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মিয়া তানসেনের নাম ভারতবর্ষের বিশেষতঃ উত্তর ভারতের 
সকলেরই নিকট পরিচিত। জনশ্রুতি পরম্পরায় এই নামের সঙ্গে 
এমন সব ইতিবৃত্ত ও আখ্যায়িকার উদ্ভব হয়েছে, যেগুলি এঁতিহাসিক 
কি না, এরূপ সন্দেহ স্থট্টি করলেও আমাদের কুতৃহল ও শ্রদ্ধার 
উদ্দীপনা করে। 

বিশেষ ক'রে ঞ্ুপদ গান ও আলাপ সম্বন্ধে যারা ওস্তাদ বলে 
আজকাল আমাদের পরিচিত--তাদের মধ্যে যে কোনও ব্যক্তির গুরু- 
শিষ্ক পরম্পরায় ইতিহাস অনুসন্ধান কর্‌তে গেলে দেখা যায়-_তিন পধ্যায় 
পৌছিতে না পৌছিতে--তানসেনের কোনও না! কোনও বংশধরের 
নাম এসে পড়ে। অর্থাৎ এই সকল সঙ্গীত-শিল্পী সকলেই তানসেনের 
অন্বত্তী। মাত্র এই কথাটি ভেবে দেখলে_-আমরা' বুঝতে পার্ব যে, 
তানসেন এবং তার ধারা আধুনিক ভারতে প্রচ্ছন্নভাবে কতখানি 
গ্রভাব বিস্তার ক'রে আছে। 

তানসেন একজন সঙ্গীতের মহাপুরুষ ছিলেন এ বিষয়ে কোনও 
সন্দেহ নেই। এবং অন্ান্ত মহাপুরুষদের জীবনীর মত তানসেনের 
জীবনীও রহস্তে আচ্ছন্ন। এঁতিহাসিকের ক্ষীণালোকপাতে তার 
জীবনের যেটুকু আমাদের কাছে দেখা দেয়--তাতে তানসেন একজন 
উৎকষ্ট গায়ক ছিলেন--এ ছাড়া আর কিছুই লভ্য নয়। এমন কি 
তাৎকালিক প্রসিদ্ধ এতিহাসিক আবুল ফজলের লিপিবদ্ধ সংগ্রহের মধ্যে 
তানসেন ঞ্ুপদ গান করতেন কি না, তারও কোন উল্লেখ নেই। 
তানসেনের গানের অস্তনিহিত উচ্চভাব ও আধ্যাত্মিকতা--য! আধুনিক 
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আমরা বুঝতে পারি এবং এ সকল গানের কাব্যিক উতৎকর্ষ-_যা 
অঙ্গশীলন করলে আমাদের বোঝা সম্ভব হয়__এ সব বিষয়ে এঁতিহাসিক 
একেবারেই নীরব । এই নীরবতা আমরা নীরসতা বলেও সন্দেহ 
কর্‌তে পারি । 

মৈমনসিংহ, গৌরীপুরেব কুমার শ্রীযুক্ত বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
এই পুন্তিকাখানি রচনা করে আমাদের একটি অভাব পূর্ণ কর্বার 
প্রয়াস করেছেন--বস্কগ্রাহক এঁতিহাসিক ঘে অভাবটি পূর্ণ করতে 
পারে নি। শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর নিজে সঙ্গীতের সাধক এবং সৌখীন 
সঙ্গীতবেতাদের মধ্যে শীর্ষস্থানীয় বলে শ্থপরিচিত। তিনি শ্রদ্ধা ও 
ভক্তি সহকারে তানসেনের জীবনীর উপর যে চন্দ্রিকাপাত 
করেছেন--তার জন্ত তানসেনের জীবনের অনেক গুঢ় ও আধ্যাত্মিক 
রহন্য আমাদিগকে চমতকৃত করতে পার্বে--এট! আশা করি। 
পাঠকগণকে অনুরোধ করি যে, তার1 এই পুস্তকটীকে ভক্ত ও সাধকের 
শ্রদ্ধাঞ্থলি মনে ক'রে আদরে গ্রহণ কর্বেন। ইতি 


২।৩ এ* গৌয়াবাথ।ন লেন, 


কলিকাতা । শ্রীঅমিয়নাথ জাগ্তাল 
১১ই আশ্বিন, ১৩৪৬ 


প্রকাশকের নিবোন 


তানসেনের নাম বঙ্গদেশের তথা ভারতবর্ষের সঙ্গীতজ্ঞগণের নিকট 
প্রবাদ-বাকোর মত প্রচলিত থাকলেও তাকে রক্ত মাংসের মান্ুষরূপে 
সাধারণ পাঠকবর্গের সম্মুখে, বোধ করি, প্রস্থকারই উপস্থিত করেন এই 
প্রথম। তানসেনের প্রতিভার ক্রমিক বিকাশের কথা--তার পূর্ণ উদ্যমে 
খ্যাতিপথে অগ্রসর হওয়ার প্রচেষ্টাপ্রসঙ্গ, এক কথায় তার স্মদীর্ঘ জীবনের 
চমক্প্রদ ইতিবৃত্ত এতদিন আবদ্ধ ছিল “আইনী আকৃবরী* “পাদ্শানামা” 
প্রভৃতি বিখ্যাত অথচ স্বল্প পরিজ্ঞাত দুর্তেদ্গ্রন্থদুর্গের পাষাণ প্রাচীরের 
অভ্যন্তরে । সেখ্মনে প্রবেশাধিকার ছিল একমাত্র অন্রসন্ধিৎস্থ প্রখ্যাত 
প্রতিভাশালী পণ্ডিতবর্গের। তথাকার অমূল্য রত্বরাজির সন্ধান শুধু 
তারাই জান্তেন কিন্ত জনসাধারণকে তা৷ জানাবার বিন্দুমাত্র উৎন্থুক্যও 
কোনদিন প্রদর্শন করতেন নাঁ। গ্রন্থকার সেই চিরপ্রচলিত প্রথা 
পরিত্যাগ ক'রে, পাষাণ প্রাচীরের নীরব নেপথ্য থেকে সঙ্গীতসত্ত্রা্ 
তানসেনের জীবন-কাহিনী আহরণ ক'রে এনে বাঙ্গালী পাঠকবর্গকে 
আজ সাদরে উপহার দিচ্ছেন। এই ধরণের স্থলিখিত সংক্ষিপ্ত জীবনী 
সম্ভবতঃ বঙ্গসাহিত্যে অতি বিরল। 

আখ্যাত বিষয়ের প্রতি পাঠকের মনোযোগ অখণ্ডভাবে আকুষ্ট করা, 
নায়ক নায়িকার ইষ্টানিষ্টের সভভাবনা বর্ণন! দ্বারায় পাঠককে উৎফুল্ল কিন্বা 
উদ্বিগ্ন করা লেখকের লিপিকুশলতার পরিচায়ক বলেই পরিগণিত হয়ে 
থাকে। তানসেনের জীবন-কাহিনীতে গ্রন্থকাঁরও উক্তরূপে লিপিচাতুধ্যের 
পরিচয় প্রায় সর্বত্রই প্রদান করেছেন। ফলে কালের ব্যবধান অস্তহিত 
হয়েছে-_ধিনি সঙ্গীতান্ুরাগী ও সঙ্গীতকলাভিজ্ঞ ব্যক্তিবর্গের নিকটে 


চি 


এতদিন নামে মাত্র পর্যবসিত ছিলেন_জনসাধারণ ধাকে বহুদিন 
আগে শোন! পুরানো বাজে কথার মত তুলে গিয়েছিল, আজ তিনিই 
সহসা সপ্তীবন মন্ত্রে প্রাণবন্ত হয়ে উঠে, বিস্থৃতি-সাগরের বীচিবিক্ষোভ 
অতিক্রম ক'রে, আমাদের সম্মুখে পূর্বপরিচিত বন্ধুর মত এসে 
দাড়িয়েছেন। আমর নির্বাক-বিম্ময়ে মুগ্ধনেত্রে তার মুখপানে চেয়ে 
আছি--আনন্দের পুলক শিহরণে কণ্টকিত হয়ে উঠছি এবং সম্রাট 
আকবরের রাজসভায়, তার অতুলনীয় প্রতিষ্ঠালাভ দেখে আনন্দে ও 
গৌরবে উল্লসিত হচ্ছি। 


কবিকুলশিরোমণি কালিদাসের প্রসঙ্গ উঠলে বিদ্বজন প্রতিপালক 
মহারাজাধিরাজ শ্রাবিক্রমাদিত্যের স্ৃতি স্বত:ই মানসপটে যেমন উজ্জল 
হয়ে উঠে, তেম্নি তানসেনের কথা বল্তে গেলেও ধার রাজচ্ছত্রের 
স্ুশীতল ও স্ুক্সিপ্ধ ছায়াতল ছিল মনীষার একমাত্র বিকাশভূমি, 
কোহিন্রকল্প অমূল্য অত্যুজ্জল প্রতিভাশালী পণ্ডিতদিগকে দেশ বিদেশ 
থেকে সংগ্রহ ক'রে এনে রাজসভা স্থশোভিত্ত করাই ছিল ধার একমাত্র 
ব্যসন, সেই মহামনীষী গণগ্রাহী দাতা সম্রাট আকবরের স্থতি প্রসঙ্গতই 
উদ্দীপ্ত হ'য়ে উঠে এবং আশঙ্কা হয় যে, তার সম্বন্ধে কিছু না বল্লে 
তানসেনের কীন্তিকাহিনী বুঝিবা খণ্ডিত ও অসম্পূর্ণ থেকে যায়। 
সত্য সত্যই সম্রাট ছিলেন অসাধারণ গ্ণগ্র।হী--গুণের কিছুমাত্র পরিচয় 
পেলেই তিনি সন্তষ্ট হতেন এবং সেই গ্রণী ব্যক্তিকে আশ্রয় প্রদান ক'রে 
তার গুণের উৎকর্ষসাধনের সহায়তা করুতেন। তার রাজত্বকালে-_ 
“্দারিত্যদোষঃ গুণরাশিনাশীঃ” কথাটা প্রকৃতপক্ষেই কিয়ৎ পরিমাণে 
নিরর্থক হয়ে গিয়েছিল। সভাসদ্‌ পণ্ডিতবর্গের মুখে লক্ষ্মী সরম্যতীর 
চিরবিরোধের কথা শুন্লেও মহাহুভব সম্রাটের দৃঢ় প্রত্ীতি জন্মেছিল 
ষে, দারিপ্র্যের নিদারুণ ছুর্গিনে পেচকের পক্ষনিয়ে আশ্রয় গ্রহণ কর! 
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ভিন্ন রাজবংশের আত্মরক্ষার আর কোন উপায়ই থাকে না। তিনি 
নিশ্চিতই জান্তেন যে, কমলার বরপুত্রগণের সহাহ্ভূতি, সদিচ্ছা ও 
পষ্ঠপোষকতা ব্যতিরেকে বাণীর প্রিয়তম একনিষ্ঠ সেবকগণের প্রতিভার 
জ্যোতি; ম্লান হয়ে পড়ে__কারো। কারো জীবন-আোতি হয় ত সংসার 
মরুভূমির উর বালুকাক্ষেত্রে অকালে ধারাহীনও হয়ে যায়-_সঙ্গে সঙ্গে 
বিশ্ববানীও তাদের প্রতিভার শ্রেষ্ঠ অবদানগুলি থেকে চিরদিনের তরে 
বঞ্চিত হয় । এ কথাও তার অজ্ঞাত ছিলনা যে-- 

“ক্রতৌ বসনে বিবাহে রিপুক্ষয়ে 

বশস্করে কম্মনি মিত্রমংগ্রহে | 

প্রিয়াধু নারীষু ধনেষু বন্ধুযু-- 

ধনবায়ন্ডেষু ন গণ্যতে বুধৈঃ ॥” 
বহু অর্থব্য়ে তাই রাজারাম বাঘেলার দরবার থেকে তানসেনকে দিলীতে 
নিয়ে এসে প্রতিষ্ঠা ক'রেই তিনি নিরম্ত থাকেন নাই-_ত্রমে ক্রমে প্রায় 
সমস্ত দেশের সর্ববজাতীয় গায়কগণকেই অঙ্সন্ধান ক'রে এনে নিজের 
রাজসভায় স্থান দিয়েছিলেন । এদের মধ্যে ধারা বিশেষ খ্যাতিলাভ 
করেছিলেন- সাধারণের অবগতির জন্য তাদের নাম “আইনী আকবরী- 
কার আবুল ফজলের উক্তি সহ নিম্নে উদ্ধৃত করা যাচ্ছে ঃ 
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তানসেনের সম্বন্ধে প্রচলিত বিভিন্ন প্রকারের কিন্বদস্তীর অভাব 
নাই-_কিন্ত এ গুলির পরস্পরের মধ্যে মিলের চেয়ে অমিলের ভাগ এতই 
বেশী যে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই দু'টী একটা গ্রহণ করলে অবশিষ্টগুলিকে 
সাম্রস্তের অভাবে পরিত্যাগ না ক'রেই পারা যায় না। “নহামূলাঃ 
জনশ্রতি” বা “91806. চ10)006 581962702” প্রভৃতি প্রবাদ 
বাক্যগুলিকে এ সমস্ত ক্ষেত্রে অচল বলেই মনে হয়। অসামান্য 
প্রতিভাসম্পন্ন কৃতী ব্যক্তিবর্গের তিরোধানের পরে তাদের স্মৃতিকে 
অব্লম্ধন ক'রে সম্ভব অসম্ভব নান! প্রকারের গল্প সকল দেশেই অন্ধ 
[76:09 ড/0151.1১াদের দ্বারা রচিত হয়ে থাকে । এতিহাসিকের 
সত্যানসন্ধী দৃষ্টিতে এ সমস্ত গল্প নিতাস্ত অকিঞ্চিংকর বলে মনে হ'লেও 
বাস্তবিক পক্ষে এগুলি আদৌ অবজ্ঞার বস্ত নয়, কারণ এর দ্বারাই আমর 
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নিভু লভাবে মৃত ব্যক্তির জনপ্রিয়তার পরিধির পরিমাপ কর্তে সমর্থ হই 
_-তাই এই সমস্ত গল্প ধার সম্বপ্ধে যত বেশী প্রচলিত তিনিই তত 
বেশীদিন জগতে জনসাধারণের স্ততিতে জীবিত থাকেন বলে আমর! 
বিশ্বা করি। আমাদের মনে হয়, তানসেনের সম্বন্ধে এই ধরণের 
গল্পগুলি অবাধে বহুল পরিমাণে সর্বত্র প্রচলিত হয়েছিল বলেই আজও 
তার নাম সঙ্গীতবেত্বাদের ম্থৃতিপটে উজ্জল হয়ে আছে এবং যতদিন 
ভারতবর্ষে হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের আদর থাকৃবে ততদিন পধ্যস্ত তানসেনের 
কীন্তিকাহিনী কখনও বিশস্বৃতি-কুহেলিকায় আবৃত হবে ন।। কীতিমান্‌ 
বোধ করি এই ভাবেই চিরদিন জীবিত থাকেন । সম্ভবতঃ এই বিষয়টা 
লক্ষ্য ক'রেই পণ্ডিতেরা বলেছেন £ “কীন্তিযস্থ স জীবতি |” 
যৌবনে হরিদাস স্বামীর কাছ থেকে তানসেন যে ধর্মমশিক্ষা 
পেয়েছিলেন, পরিণত বয়সে সেই শিক্ষাই তাকে একেশ্বরবাদী ক'রে 
তুলেছিল। সত্য সত্যই তিনি ছিলেন সঙ্গীতের একজন একনিষ্ঠ সাধক 
এবং সেই সাধকোচিত মনোবৃত্তি প্রণোদিত হয়েই জীবনের অপরাহ্ছে 
সঙ্গীতকে ধন্সাধনের উপায়স্বরূপে গ্রহণ করেছিলেন। অক্লান্ত রুচ্ছ- 
সাধনায় পরিশেষে যখন সত্যের “কোটীস্ুধ্যপ্রতীকাশং কোটীচন্দ্র- 
স্থশীতলং” ভাস্বর দীপ্তি তার নয়নসম্মুখে উদ্ভাসিত হ'য়ে উঠেছিল, তখনই 
তিনি উচ্ছুসিত কণ্ঠে গেয়েছিলেন ঃ 
“প্যারে তু হি ব্রদ্ধ তু'হি বিষু, তু'হি শেষ, তু'হি মহেশ । 
তহি আদ, তুহি অনাদ, তু'হি নাদ, তুহি গণেশ ॥ 

জল স্থল মরুত ব্যোম 

তুঁহি অকার যম সোম 

তুঁহি অকার তুঁহি মকার | 

নিরোঙ্কার, তুহি ধনেশ। 


১১] 
তুহি বেদ তুহি পুরাণ 
তু'হি হদীশ তুঁহি কোরাণ 
তুহি ধ্যান, তৃহি জ্ঞান, তুহি ভুবনেশ ॥ 
তানসেন কহে ব্যান তুহি, দেন তুহি রমণ। 
তুহি ঘরি পলযুন 
তুঁহি ব্রুণ তুঁহি দীনেশ ॥* 
যশোমগ্ডিত স্থদীর্ঘ জীবনের পরিশেষে, নিশ্মল আকাশে অন্তগামী 
দিনপতির দিনান্তের অবসানের মত দীপ্ত গৌরবের রক্তসমুদ্রে সহসা 
যেদ্দিন তার জীবন-তরণী নিমজ্জিত হ"য়েছিল-_সে কেবল যে আগ্রা 


নগরী এবং তদানীন্তন ক্ষুদ্রায়তন মোগল সাত্রাজ্যই নিদারুণ শোকাবেগে 
মুহামান হয়েছিল, তা নয়__সে মশ্বস্তদ বিয়োগ-ছুঃখ-প্রবাহ সমগ্র উত্তর 


ভারতবর্ষকেও নিঃশেষে পরিপ্লাবিত ও আলোড়িত করেছিল । “আইনী- 
আকবরী” প্রণেতা আবুল ফজল যথার্থই লিখেছেন-- “তানসেনের ন্যায় 
গায়ক বিগত সহম্র বংসরের মধোও একজন জন্মে নাই ।”» তানসেনের 
পূর্ব ও পরবতী গায়কগণের ইতিবৃত্ত আলোচনা কর্‌লে আবুল ফজলের 
এ মন্তব্যকে কোনক্রমেই অতিশয়োক্তির পধ্যায়ভূক্ত করা চলে ন1। 

তানসেনের স্বরচিত গান অগ্ঠাপি ছুপ্প্রাব্য হয় নাই বটে, কিন্ত 
এখনও ঘেগুলি প্রচলিত আছে তন্মধ্যে কোন্টী তার নিজের রচন। 
কোন্টা অপরের তা সঠিক বলা কঠিন। নিয়ে আমরা তার প্রথম 
বয়সের রচিত একটা গান উদ্ধৃত করুছি ঃ 


“মন্গজভয়ে৷ অরসমান অত প্রবল চবড়হে গ্রচণ্ড সঠ 
দরিদ্র আষ্টান কোরী। 

উরব তুরব ধুদ্ষকার মদন দুহাই তাকী ঘরতান! ঘর গাড়ে 
সনমুখ হোত জাকে। শুগবারে। ॥ 


* বিশ্বকোষ হইতে উদ্ধত। 


[ ১২] 


ইমন্দ ইমন্দ কীমন্দ কৃকব বনু প্রবল ফুণী ফু'কারে!) 
তানসেনরৌ ডভারেকারে আগেগুব একদণও্ড 
ছুজী শুগুমে উঠারো। * 
পরিশেষে নিবেদন, “হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান” পুস্তকটি 
প্রথম সংস্করণ অপেক্ষা দ্বিতীয় সংস্করণ অধিকতর শোভন হওয়ায় .আশা 
করি, পাঠকসমাজে বিশেষ আদৃত হবে। পুস্তকের শোভন অপেক্ষা 
তার বিষয়বস্তু যদি পাঠকের কৌতুহল নিবারণ ক'রে ভারতীয় 
সঙ্গীতের মঙ্গল হ্জন করে তাহলেই লেখক ও প্রকাশকের শ্রম 
সার্থক হবে। 
এই দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশে প্রসিদ্ধ গীতি-কবি ও বিখ্যাত সঙ্গীত 
পত্রিক! “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র স্থযোগ্য সেক্রেটারী শ্রীযুক্ত বিনয়ভূষণ 
দাশগুপ্ত মহাশয় বিশেষ পধ্যবেক্ষণ করেছেন, এজন্ত তাকে আন্তরিক 
ধন্যবাদ জানাচ্ছি । 
“হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান”-এ মুদ্রাকর প্রমাদ লক্ষিত হলে 
সুধীবর্গ তা” সংশোধন পূর্বক প্রকাশকের অনিচ্ছাকৃত ক্রুটী মাজ্জন। 
কর্‌ুলে বিশেষ বাধিত হব। 


গৌরীপুর, 
৫০৫ জ্রীবীঢরম্থর বাগভী 


* গানটা গুজরাট প্রদেশান্তর্গত ভবনগরবাসী পণ্ডিত শ্রীযুক্ত দহালাল শিবরাম 
মহাশয়ের “নঙ্গীতকলাধর” নামক নুবৃহৎ গ্রন্থ হইতে উদ্ধত হইণ। 
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পল 2 





হনদস্থানী মন্্ীতে ভানমেনের স্থান 


মিয়া তানসেনের কথা আর্ধ্যাবর্তের আবাল-বুদ্ধ-বণিতা সবাই আজও 
স্মরণ করে। এখনও তার স্ৃতি হিন্দুস্থানে অমর হয়ে রয়েছে_ বোধ 
করি হিন্দুস্থানী সঙ্গীত এই ধরাতলে যতদিন গীত হবে-_রাগ-রাগিণী- 
গুলির নাম শত রূপান্তরের মধ্যে দিয়েও যতদিন বিলুপ্ত একেবারে না 
হবে, ততদিন তানসেনের নাম কেউ ভুল্তে পার্বে না৷ এবং জগদীশ্বরের 
কাছে এই প্রার্থনা করি, এমন ছুর্দিন হিন্বৃস্থানে যেন কখনও না আসে-- 
যেধিন তানসেনের নাম পধ্যন্ত বিস্থৃতির সাগরে ডুবে যাবে। কিন্ত 
যতদিন হিন্দস্থানের মাটি সম্পূর্ণ ক্ষয় না পাবে, যতদিন হিন্দু সঙ্গীত বলে 
একটা কিছু থাকবে- ততদিন তানসেন নাদবিগ্যারূপিণী বাগ্দেবীর 
বরপুত্র রূপে চিরদিনই কলাবিৎ ও গুণীসমাজে শুধু নয়, আবাল-বৃদ্ধ-বণিতা! 
সবারই অন্তরে শ্রদ্ধা ও পূজার আসনে যেন প্রতিষ্ঠিত থাকেন- সঙ্গীতের 
হীনতম সাধক আমি আজ যুক্তকরে সঙ্গীতের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর চরণে 
এই প্রার্থনাটি শুধু নিবেদন ক'রে আমার পুস্তক আরম্ভ করুতে চাই। 

মিয়া তানসেনের সম্বন্ধে ছেলেবেলা থেকেই অনেক গল্প, আখ্যায়িকা 
প্রভৃতি আমরা শুনে এসেছি কিন্তু তার সম্বন্ধে এরতিহাসিক আলোচনা 
বাংল! সাহিত্যে খুব কমই বেরিয়েছে-_-আমি তাই তাঁর সম্বন্ধে বাঙ্গালী 
পাঠকদের ও সঙ্গীতরসিকদের হৃদয়ে সত্যকার অন্সদ্ধিংসা জাগাবার 


৯ 


হিন্তৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


জন্য এই পুস্তক লিখছি । ধারা তানসেনের সম্বন্ধে এঁতিহাসিক তথ্য 
জান্বার জন্য ষথার্থ উৎসুক, তারা তার সম্বন্ধে আবুল ফজল্‌ লিখিত 
আকবর বাদ্‌শাহের দরবার সম্বন্ধীয় বিবরণে কতক কতক জান্তে 
পারুবেন ও আরও বিস্তৃত সব বিবরণ জান্তে পারবেন '“তুহফতুল্‌ 
হিন্দ, ধুলাসভুল এশ., “কনীজুল্‌ অফাদাত?, “নূরুল হদারক' ও 
পরলোকগত স্বপ্রসিদ্ধ সাহেবজাদা সাদত্‌ আলি খা সাহেব প্রণীত 
“ফিলস্কহ মৌসিকী” নামক পু্তক পাঠে। আমরা বহু চেষ্টায় 
উপরিলিখিত পুস্তকের ছু'একটী জোগাড় করেছিলাম-_তদ্ভিন্ন 
কুপ্রসিদ্ধ পণ্ডিত স্থদর্শনাচাধ্য শাস্ত্ী প্রণীত সঙ্গীত বিষয়ক পুস্তক পাঠেও 
আমরা আমাদের বর্তমান পুস্তকের কিছু কিছু উপকরণ পেয়েছি-_ 
তানসেনের বংশধর পরলোকগত স্থুপ্রস্দ্ধ ওন্তাদ্‌ মহম্মদ আলি খা 
সাহেবের মুখে এবং তানসেনের দৌহিত্র বংশীয় পরলোকগত স্থপ্রসিদ্ধ 
উজীর খী' সাহেবের বর্ণনায়ও এই পুস্তকের বণিত বিবরণের প্রমাণ 
পাওয়া গেছে। তনিন্ন অধুনা অমুদ্রিত একটি প্রাচীন বাংল পুস্তকেও 
আমাদের বিবরণের সহিত হুবহু মিল অনেক বিবরণ দেখেছি। সেই 
পুস্তকও সত্যান্থপদ্ষিৎহ্থ জনৈক সঙ্গীতরসিক বিরচিত। সর্বোপরি 
4৯1] 107018 7005102] 0016161509এর দিলী অধিবেশনে ৬পাদত, 
আলি খা সাহেব তানসেনের জীবনী, তার বিগ্াবত্তা ও তাঁর বংশ- 
পরম্পর1 সম্বন্ধে ইংরাজীতে বিশদভাবে বক্তৃতা দিয়েছিলেন-_উৎস্থৃক 
পাঠকগণ তা' পড়তে পারেন-_£11 [0019 2051581 001005:2009- 
এর দিল্লী অধিবেশনের বিবরণীতে তার সঙ্ক্েপ বর্ণনা পরিদৃষ্ট হবে। 
লক্ষৌর প্রসিদ্ধ ঠাকুর তার “মআরিফুন্নগমাৎ নামক সঙ্গীত বিষয়ক 
পুস্তকের দ্বিতীয় খণ্ডের ভূমিকায় লিখেছেন-_-“আধুনিক গান বিদ্যা কিসি 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


সঙ্গীত গ্রন্থকে অন্থসার নহী হ্থায়। লেকিন্‌ জো বিরাজ আজকাল 
প্রচলিত হ্যায়, উস্কা প্রমাণ অগর কঁহী মিল্‌ সকৃতা হায় তো 
তানসেন কি খানদান সে। ইহ, খানদান জলালুদ্দিন মুহম্মদ আকবর্‌ 
আজম্‌ কে সময় সে অব তকৃ গান বিদা। কে! অভিজ্ঞে! মে অদ্ধিতীয় 
হায়।” অর্থাৎ আধুনিক গান বিদ্যার প্রমাণ মাত্র তানসেন ও তাঁর 
বংশাবলীর মধ্যেই পাওয়! ফায়। কোনও সংস্কৃত গ্রন্থের সঙ্গে বর্তমান 
যুগের হিন্স্থানী সঙ্গীত মেলে না। এ কথাটা আমাদের খুবই মনে রাখা 
উচিত। আজকাল রাগরাগিণীর যে সব রূপের সঙ্গে আমর! পরিচিত-_ 
সে সবের জ্রষ্টা নারদ, ভরত, হন্থমান্‌ বা কোনও খবি মুনি নয়। তাদের 
স্্িধার1 বহু রূপাস্তরের মধ্য দিয়ে আধুনিক আকার লাভ করেছে। 
এখনকার বূপাস্তরের মধো ধার প্রেরণার প্রত্যক্ষ পরিচয় পাওয়া যায়, 
তিনি তানসেন ভিন্ন আর কেহ নন। তানসেনও এই প্রেরণা লাভ 
করেছিলেন তার গুরু স্বামী হরিদাসের কাছ থেকে । বর্তমান সঙ্গীতের 
যুগকে তানসেনের যুগ বলতে পারি। স্বামী হরিদাস অন্তরে সঙ্গীত- 
দেবীর যে মন্ত্র ও যে ধ্যানমুন্তি সাধারণ প্রেরণায় পেয়েছিলেন, তানসেন 
তাই জগতের সামনে শরীরী করে তুলেছেন। স্বামী হরিদাস দেবষি 
নারদেরই অবতার ছিলেন। তবে তার হৃট্ি ছিল ভগবৎ পদারবিন্দে 
অঞ্জলি দিবার জন্য--তানসেন সেই স্ষ্টির উৎস থেকে একটি ধারা 
জগতের দিকে বহিয়ে দিলেন জগতকে সঙ্গীত-স্থধান্োতে শীতল 
কর্বার জন্য । বর্তমান সঙ্গীত-মন্দীকিনীর পিতা শ্বামী হরিদাস আর 
তানসেন ভগীরথের মত সেই প্রবাহকে আবাহন ক'রে আনলেন স্থুর- 
তরঙ্গিণী জাহ্বীর মতই জগতের অসংখ্য তৃষিত তাপিতজনের অন্তর 
জুড়াতে। 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


আবুল ফজলের ইতিহাসে আমরা পাই, তানসেনের জন্মের পূর্বে 
এক হাজার বৎসরের মধ্যে তার সমতুল্য গুণী ও সঙ্গীতঅষ্টা কেহ 
জন্মাননি। অবশ্ত তীর গুরু স্বামী হরিদাসের কথা ব্বতত্ত্র। তা ছাড়া 
নায়ক, গুণী, গন্ধবর্ব ধারা পূর্ব্বে জন্মেছিলেন, ধাঁদের কথা তখন সবার 
স্মরণ পথে পড়ত, তাদের কেউই তানসেনের ছায়ারও তুল্য ছিলেন না 
এবং আবুল ফজলের ধারণ! ছিল যে, সঙ্গীতের এমন নবী বুঝি ছুনিয়ায় 
আর কোনওদিন আবিভূ্ত হবে না। অথচ আমর! চাই ছুনিয়ার 
স্থট্টিধার| উত্তরোত্তর উৎকর্ষ লাভ করুক, শত তানসেন, শত হরিদাস 
আবার হিন্দুস্থানে আবিভূতি হউন। যা ছিল তার চেয়ে বড় কিছু 
আস্বে না এ কথা কে বল্বে? 

তবে এটা সত্য যে স্মরণাতীত কালের কথা বাদ দিলে এতিহাসিক 
যুগে সঙ্গীতের যে নিদর্শন সব আমরা পাই তাতে বেশ প্রতীতি জন্মে যে, 
স্বামী হরিদাস ও তানসেনের যুগেই সঙ্গীতের চরমোৎকর্ষ সাধিত 
হয়েছিল। 

তানসেনের যুগ সম্বন্ধে সঠিক বুঝতে হলে তার পূর্ববর্তী সময় থেকে 
আমাদের আলোচন! সুরু করতে হবে । আমর সাহিত্য, ধর্ম, শিল্প ও 
সভ্যতার সব ক্ষেত্রেই এই সত্য লক্ষ্য করি যে, যখনই লোকোত্তর মহৎ 
কিছুর আবির্ভাব হয়েছে, তার ঠিক পূর্ববর্তী অবস্থা অত্যস্ত অবনতি- 
সুচক মলিন ও তমোগ্রস্ত হয়ে থাকে । শ্রীকফ্চ যেমন বলেছেন “্যদা 
যদ। হি ধর্্ন্য গ্লানির্ভবতি ভারত 1” সব ক্ষেত্রেই একথা খাটে। 
আর্টেরও যখন চরম গ্রানির অবস্থা আসে তখনই অলৌকিক শক্তি- 
সম্পন্ন কোনও শিল্পীর আবির্ভাব হয়। জগতের আশ্চর্যা সমস্ত সৃপ্টিরই 
এই রূহশ্ত। প্রকৃত পক্ষে অলৌকিক শক্তিসম্পন্ন লোকেরা সেই 
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সক্ম জগতের শক্তিরই লীলার যন্ত্র--হুক্ম জগঘ্াসী দেববুন্দের 
বাহুন মাত্র । 

দেবতাদের কৃপা কালসাপেক্ষ। কাল যে আসন্ন হয়েছিল তা 
তানসেনের জন্মের পূর্বেকার ইতিহাস পাঠে আমরা জান্তে পাই। 
আঘি বলেছি-_যখনই কোনও অভাব দারুণ আকার ধারণ করে, যখন 
সবই অন্ধকার মনে হয়, কোথাও কোন চিহ্ৃই দেখা যায় না, তখনই 
বুঝতে হবে আশার আলো জল্বার আর বিলম্ব নাই। চরম অবস্থাই 

সযুখান এবং পতনের পুর্ব নিদর্শন । সঙ্গীতের সব চেয়ে অন্ধকারের 
যুগ মুগল ও পাঠান রাজত্বের সন্ধিক্ষণ। 

১৩০০ খৃষ্টাব্দ থেকে ১৫০০ খুষ্টাব্দ পধ্যন্ত অর্থাৎ পাঠান সাম্রাজ্যের 
অবসানে ও বৈজুবাওয়া, গোপাল নায়ক ও আমির খস্রুর তিরোধানের 
পর প্রায় ছুই শত বৎসর হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের অনুশীলন বন্ধ হয়ে 
গিরেছিল। এই স্থ্দীর্ঘ সময় হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের প্রাণম্পন্দন প্রায় 
বন্ধই ছিল বল্তে হবে। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ ভাগে মহারাজ 
মানসিংহকে গোয়ালিয়রের শাসনকর্তা রূপে আমরা দেখতে পাই। 
ইনি ১৪৮৬ থুষ্টাৰ থেকে ১৫১৬ খৃষ্টাব্দ পধ্যস্ত প্রায় ৩১ বৎসরকাল 
গোয়ালিয়রে রাজত্ব করে গেছেন। ইহার পত্রী গুজ্জর-রাজকন্তা 
রাণী মুগনয়নী সঙ্গীত বিদ্যায় অসামান্তা ব্যুৎপত্তিশালিনী 
ছিলেন। 

মহারাজ মানসিংহ ও রাণী মুগনয়নী উভয়েই হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
পুনরদ্থানের অগ্রদ্বত, তাতে সন্দেহ নাই। তাদের রচিত ও তাদের 
উদ্দেশ্টে রচিত বহু গান এখনও আমরা পাই । ইহা! পরে প্রকাশ 
কর্বার বাসনা রইল। 
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তানসেনের জীবনেও রাণী মুগনয়নীর দান সামান্য নয়। সে কথ। 
আমরা যথাসময়ে বিবৃত করুব। মহারাজ মানসিংহ যে তানসেনের 
স্থরের অগ্রদূত, তাতে আর কোন সন্দেহই নাই । মহারাজ মানসিংহ 
তানসেনের জন্মের দশ বৎসর পূর্ধে ইহলোক ত্যাগ করেন, রাণী 
মুগনয়নী আরও বহুদিন বেচে ছিলেন । 

তানসেনের পিতার নাম মুকুন্দরাম পাড়ে । কেহ কেহ তার নাম 
মকরন্দ পাড়েও বলেন । মুকুন্দরামও স্থগায়ক ছিলেন, তিনি বারাণসীতে 
কথকতায় জীবিকা উপাজ্জন করতেন এবং পাণ্তিত্যে ও সঙ্গীতে জন- 
সাধারণের বিশেষ প্রিয় ছিলেন, অর্থও তার ছিল প্রচুর । কিন্তু সংসারে 
একট। তীর বড় ছুঃখ ছিল, তার পত্বীর মৃত-বৎসার দোষ ছিল। 
তানসেনের বা রামতঙ্গর পূর্বেও তার অনেকগুলি পুত্রসম্তান জন্মেছিল 
কিন্তু একটিও রক্ষা পায়নি। রামতঙ্গর জন্মের পূর্ব তিনি খবর পান 
যে, গোয়ালিয়রে হজরত মহম্মদ গওস্‌ নামক এক সিদ্ধ পীর আছেন, তিনি 
মৃতবৎসা দোষ দূর করতে পারেন। এই সংবাদ পেয়ে মুকুন্দরাম 
গোয়ালিয়রে যাত্রা করেন ও হজরত গওস্‌ তখন তাকে একটি কবচ দিয়ে 
বলেন যে, কবজটি তার পত্বীকে কণ্ঠে ধারণ করতে হবে ও সম্তানের 
জন্মের পর সন্তানের কণ্ঠে সেটাকে দিতে হবে। তাছাড়া কিছু কিছু 
নিয়ম-প্রণালীও বলে দেন এবং আভাস দেন যে সমুদয় নিয়ম পালিত 
হ'লে ভাবী সন্তান রক্ষা তো পাবেই পরন্ত সে এক অদ্বিতীয় বিভৃতিশালী 
পুরুষস্রেষ্টরূপে পরিণত হবে। এর কিছুদিন পরই ( ১৫০৬ খৃঃ অবে ) 
রামতন্থর জন্ম হয়। বামতন্ছই মুকুন্দরামের একমাত্র পুত্র । 

রামতঙ্গ বাল্যে বড় ছুরস্ত ছিলেন । বালক রামতন্থ পাঠাভ্যাস 
মোটেই করেন নাই-_রামতন্গ কেবল মাঠে, জঙ্গলে, গঙ্গাতীরে, হয়ত 
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ক্ষেতে গরু চরিয়ে বেড়াতেন। রামতন্থ ছিলেন একেবারে প্ররুতিরই 
আছুরে শিশু । মুকুন্দ ও তার পত্বী রামতন্গকে শাসন কর্তেন না, 
কেননা রামতন্থ তাদের একমাত্র ও বড় কষ্টে পাওয়া সম্ভান। এইভাবে 
রামতন্ুর দশ বং্সর বয়স উত্তীর্ণ হয়। বালক রামতন্ুর একটা আশ্চর্য 
ক্ষমতা ছিল, যে কোনওরূপ স্বরই তিনি শুন্তে পেতেন তারই 
অবিকল অনুকরণ তিনি করুতে পারতেন, যাবতীয় জীবজন্তর ডাক 
নকল করতে তিনি অদ্ধিতীয় ছিলেন ও তার নকল স্বরে সবারই ভ্রম 
জন্মাত। 

এই সময়েই রামতন্থর সঙ্গে পরম ভক্ত দ্রব্য গায়ক স্বামী হরিদাসের 
সাক্ষাৎ হয়। সে এক দৈব সংযোগ--এই সময় স্বামী হরিদাস শিষ্য- 
মণ্ডলী সহ বারাণসী তীর্থ দর্শনে এসেছিলেন । তারা যখন বারাণসীর 
সীমানায় এসে পৌছুলেন, তখন সেখানে বনে রামতন্থ গোচারণ করু- 
ছিলেন। এক অপরিচিত শিষ্য পরিবৃত সন্গ্যাসী দেখে রামতঙ্ছ 
কৌতুকচ্ছলে একটা গাছের আড়ালে লুকিয়ে বাঘের ন্যায় ভয়ানক শব্ধ 
করুতে স্থুরু করুলেন। তাতে শিষ্যেরা সব ভয় পেয়ে গেল। হরিদাস 
স্বামী বারাণসীর কাছে বাঘের অবস্থিতি সম্ভবপর নয় ভেবে শিষ্যদের 
চারিদিকে দেখতে বল্লেন। শিষ্যেরা অচিরেই রামতহ্ছকে গাছের 
আড়াল থেকে বের করে ফেল্লেন ও স্বামীজির সমন্ধে এনে হাজির 
করুলেন। স্বামীজি বালক রামতঙ্ছর অপরূপ রূপলাবণ্য ও সিদ্ধজনোচিত 
লক্ষণাদি দেখে মুগ্ধ হয়ে তার পিতার কাছে গেলেন ও তাকে শিষ্য 
ক'রে সাথে নিয়ে যেতে চাইলেন। পিতা মুকুন্দরামও তার প্রস্তাবে 
সাগ্রহে সম্মতি দান করুলেন। এই সময়ই রামতঙ্ছুর সঙ্গীত-দীক্ষ1 হ'ল 
ও গুরু-শিষ্য উভয়েই বৃন্দাবন যাত্রা করুলেন । রামতন্ছ বা তানসেনের 
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অমর-সঙ্গীতজীবনের এইখানেই সুত্রপাত। রামতন্গুর বয়স তখন দশ 
বৎমর মাত্র। 

এইখানে স্বামী হরিদাসের সম্বন্ধে কিছু লেখা দরকার | ভক্তমাল 
গ্রন্থে আমরা পাই, হরিদাস স্বামী দক্ষিণী ব্রাহ্মণ ছিলেন-__তীর সন্াস- 
জীবনের সহিতই ইতিহাস পরিচিত-_তিনি বাঁলব্রঙ্মচারী ছিলেন অথবা 
গাহৃস্থ্যের পর সন্গ্যাসাশ্রম অবলম্বন করেছিলেন, তা জানা যায় না। 
তবে ইতিহাসে আমরা পাই যে তিনি বুন্দাবনে নিধুবনে থাকৃতেন ও 
তথায় বঙ্কুবিহারী নামক এক মণিময় শ্রীকৃষ্ণ মৃত্তি স্বাপন করেছিলেন । 
প্রবাদ এই যে, এই মুন্তিটি মাটিতে প্রোথিত ছিল, হরিদাস স্বামী 
প্রত্যাদেশ পেয়ে তা? মার্টি থেকে উদ্ধার করেন ও তা'র সেবায় জীবন 
উৎসর্গ করেন। হরিদাস স্বামী একজন সিদ্ধ ভক্ত ছিলেন, এ কথা 
আমরা ইতিহাসে পাই-_ত্বার অর্থলোভ মোটেই ছিল না। নিফিঞ্চন, 
নিষ্ষাম ও প্রকৃত বৈষ্ণবশ্রেষ্ঠ তিনি ছিলেন, ইহাতে কোনও সন্দেহ নাই । 
অনেকে তাকে দেবধি নারদের অবতার রূপে কীর্তন করে থাকেন । 

হরিদাসের অপ্রাকৃতি ভাবই সঙ্গীত-ধারায় বিগলিত হয়ে ভগবৎ 
পদে উৎস্থষ্ট হয়েছিল, তাই তার সঙ্গীতও অপাথিব এবং দিব্য গরিমায় 
মণ্তিত ছিল; তা?” শ্রবণের সৌভাগ্যও খুব কম লোকেরই হয়েছিল-_ 
শুধু তানসেনই সেই অমর-সঙ্গীত শ্রবণ ও শিক্ষার অধিকার পেয়েছিলেন। 
তানসেনের প্রতি হবিদাস স্বামীর এক অহৈতুক কুপাই তার কারণ। 
এই দিব্য মহাপুরুষের কৃপা তানসেন অতি বাল্যে, দশ বৎসর বয়সেই 
লাভ করুলেন। বুন্দাবনে স্বামী হরিদাসের নিকট রামতন্থ দশ বৎসর 
একাদিক্রমে বিদ্যা শিক্ষা করার পর তার পিতৃবিয়োগ হয়। মাতাও 
তার অল্লকাল পরেই ইহুলোক ত্যাগ করেন। পিতা যুকুন্দরামের 
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অস্তিমশয্যায় রামতন্থ উপস্থিত হন। এ সময় পিতা পুত্রকে শেষ কথা 
ব'লে যান যে তিনিই রামতহুর একমাজ্র পিতা নন, রামতঙ্থর আর 
এক পিতা আছেন--তীর নাম হজরত মহম্মদ গওস্, তিনি গোয়ালিয়রে 
থাকেন। মুকুন্দরাম রামতন্ুকে তার শেষ উপদেশ দিয়ে গেলেন যে, 
রামতন্ন হজরত গওসের পরামর্শ যেন কখনও অবহেলা ন। করেন । 
বৃন্দাবনে ফিরে গিয়ে, পিতার অস্ভিম-আদেশ রামতন্থ হরিদাস 
স্বামীকে জানালেন ও স্বামীজির অন্গমতিক্রমে হজরত মহম্মদ গণওসের 
সাক্ষাৎলাভের জন্য গোয়ালিয়রে যাত্রা করূলেন। গোয়ালিয়রে হজরত 
মহম্মদ গওসের সঙ্গে তার সাক্ষাৎ্ৎ হয়। মহম্মদ গও্স্‌ রামতনগকে 
বল্লেন “তুমি এইখানে বাস কর, আমার সব বিষয়-সম্পত্তির অধিকারী 
হও, আমি তোমার বিবাহ দিয়ে তোমায় সংসারী করে দিই |” রামতন্থ 
হজরত গণওসের এই অঙ্গ গ্রহে অত্যন্ত রুতার্থ বোধ করুলেন ও কিছুদিন 
গোয়ালিয়রে বাস করলেন । এই সময়ে রামতন্থু শুনতে পেলেন ষে 
গোয়ালিয়রের মৃত মহারাজ মানসিংহের বিধবা পত্রী রাণী মৃগনয়নী 
অতি উৎকৃষ্ট গায়িকা । রামতঙ্গ রাণী মৃগনয়নীর গান শুন্বার জন্য 
বিশেষ উৎকণ্ঠিত হওয়ায় হজরত গওস তার উপায় করে দিলেন। 
রাণী সাহেবার দরবারে মহম্মদ গওসের অতুল প্রতিপত্তি ছিল। তিনি 
রাঁণীকে অন্থরোধ করে রাজবাটীতে রামতন্র নিমন্্রণের ব্যবস্থা 
কর্লেন। রামতন্থ নিমন্ত্রিত হ"য়ে বাণী সুগনয়নীর গান শুনলেন ও 
নিজে স্বামী হরিদাসের নিকট যা শিক্ষালাভ করেছিলেন, তাও 
শোনালেন। রাণী রামতঙ্গর গানে পরম সন্তোষলাভ করলেন ও 
প্রত্যহই তাকে নিমন্ত্রণ করা স্থুরু করুলেন। মৃগনয়নীর সঙ্গীত-মন্দিরে 
রামতন্ুর নিত্য যাতায়াতে ক্রমশঃ রামতন্থর হৃদয়-মন্দিরে এক নব 
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দেবীমুদ্তির প্রীণগ্রতিষ্ঠা শীদ্রই সচিত হ'ল। 'রাণী মৃগনয়নীর অনেক 
শিষ্যা ছিলেন-_তন্নধ্যে হোসেনী ব্রাহ্ষণী নামী এক মুসলমান ধর্ে 
দীক্ষিতা ত্রাহ্মণ-ললনা সৌন্দধ্যে, মাধুর্যে ও স্্মধুর সঙ্গীতে রামতন্থুকে 
আকৃষ্ট ক'রে ফেল্লেন। উভয়েই উভয়ের প্রতি নিবিড় প্রণয়ে অভিভূত 
হ'য়ে পরস্পরকে লাভের জঙ্ ব্যাকুল হ'য়ে পড় লেন। 

রাণী মৃগনয়নী রামতন্থকে পুত্রবৎ স্সেহ কর্‌তেন-_হোসেনীর প্রতি 
রামতঙ্গর এই (প্রেমসঞ্চার সন্দর্শনে, তাদের বিবাহস্থত্রে আবদ্ধ করুতে 
তারও যথেষ্ট আগ্রহ হ'ল। হোসেনীর প্রকৃত নাম প্রেমকুমারী। তার 
পিতা সারম্বত ব্রাঙ্ষণ ছিলেন, কিন্তু পরে সপরিবারে মুসলমান ধর্শে 
দীক্ষিত হন। প্রেমকুমারী তারই কন্তা। প্রেমকুমারীর ইস্লামী-নাম 
“হোসেনী' রাখা হয়-ত্রাহ্মণকন্ত! বলে তাকে সবাই হোসেনী ক্রাঙ্ষণী 
ব'লে ভাকৃত। 

মুগনয়নী এই প্রেমকুমারীর সঙ্গে রামতম্থর বিবাহ দিবার বিশেষ 
আগ্রহ প্রকাশ ক'রে হজরত গওপকে এক পত্র লিখলেন। গওস 
রামতন্ুকে জিজ্ঞাসা করুলেন, হোসেনীকে প্রাপ্ত হ'লে তিনি সত্যি সুখী 
হবেন কিনা । রামতন্থ তার পূর্ণ সম্মতি জ্ঞাপন করলেন ও হোসেনীকে 
বিবাহ ক'রে জাতিচ্যুত হ'তে রাজী হৃ*লেন। রামতণ্র সম্মতি গওস 
রাণীকে জানাবার পর অচিরেই উভয়ের বিবাহ সুসম্পন্ন হ'ল। রাণী 
মুগনয়নী প্রেমকুমারীর পিতাকে আহ্বান করলেন এবং নিজে বর ও 
কন্তা উভয় পক্ষেরই কর্তা হলেন-হজরত মহম্মদ গওস্‌ পৌরোহিত্য 
সম্পাদন কর্লেন। এই বিবাহের পর রামতন্থুর নাম মহন্মদ আতা 
আলী খা রাখা হ'ল। বিবাহ উপলক্ষে মহম্মদ আতা আলী খ1 রাণী 
মুগনয়নী ও হজরত গওসের নিকট থেকে বিস্তর টাকা যৌতুক স্বরূপ 
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পেয়ে বৃন্দাবনে হরিদাস স্বামীর শ্রীচরণে পুনরায় ফিরে এলেন ও সমস্ত 
ঘটন! তাকে নিবেদন কর্লেন । ম্বামীজির উদার হৃদয়ে জাতিভেদ ছিল 
নাঁতিনি রামতনগু ও মহম্মদ আতা আলীর মধ্যে কোনও পার্থক্য 
দেখতে পেলেন না ও পূর্বের মতই তাকে সন্বেহে গ্রহণ ক'রে তার 
সঙ্গীত শিক্ষা সম্পূর্ণ করুলেন। | 

হরিদাস স্বামীর উদারতায় তাঁনসেন অন্তরে বাহিরে তার চিরদিনের 
কেনা গোলামের মতই হয়ে গেলেন--গুরুই তার জীবনের একমাত্র 
উপান্ত ও ধ্যান, জ্ঞান ছিল--জাতে মুসলমান হ'লেও গুরুমন্ত্র ও গুরুদত্ত 
যোগ তিনি হারাননি। স্বামী হরিদাস তানসেনকে সঙ্গীতের যৌগিক 
সাধন! সর্বাঙ্গীন বূপেই দিয়েছিলেন--সেই সাধনাই তানসেনকে চিরদিন 
কামধেন্সর স্যার স্থরের অক্ষয় রসধারা জুগিয়েছে ও কল্পবৃক্ষের মত 
ইচ্ছাফল প্রসব করেছে। দেবদেবীরা রাগরাগিণী রূপে মৃদ্তি নিয়ে 
তানসেনের কাছে চিরদিনই ধর! দিয়েছেন । 

তানসেনের দাম্পত্যজীবনও নিক্ষল হ'ল না। তানসেনের রসিকা 
বিদগ্ধ! পত্রী সঙ্গীতে পিদ্ধা ছিলেন__তাদের উভয়ের প্রণয় নাদবিদ্যার 
সেবায় দিন দিন গাটতর মধুরতর হয়ে উঠ্‌ল। এই সময় গোয়ালিয়রের 
ফকীর গওসের ম্ৃত্যুকাল আসন্ন হয়ে এল। ফকীর সাহেব তানসেনকে 
ডেকে পাঠাবা মাত্র হরিদাস স্বামী তানসেনকে অবিলম্বে গোয়ালিয়র 
যেতে বল্লেন। তানসেন ফকীর সাহেবের অন্তিম-দশায় অকুত্রিম 
ভক্তির সহিত তার সেবা ক'রে মরণোন্ুখ ফকীরকে তৃপ্ত করলেন ও 
ফকীরের শেষ আশীর্বাদ লাভ কর্লেন। 

ফকীর সাহেবের ধনরত্বের অভাব ছিল না-সে সমস্তই তিনি 
তানসেনকে সৃত্যুশষ্যায় দান ক'রে গেলেন। তানসেন তারপর কিছুদিন 
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সপরিবারে গোয়ালিয়রে বাস করেন। তবে, স্বামী হরিদাসের নিকটে 
যোগসাধন। ও সঙ্গীত শিক্ষার জন্য নিয়মিত ভাবেই তিনি বরাবর 
যেতেন । স্বামী হরিদাস তানসেনকে দুইশত খ্ুপদ শিক্ষা দান করেন ও 
যৌগিক সপ্তচক্রে সাত স্থুরের প্রকাশ যোগবলে কি ভাবে সম্ভব হয়, সে 
সক্কেতও তানসেনকে দিয়েছিলেন--গুরুশক্তির প্রভাবে কালে তানসেনও 
নাদসিদ্ধ হ'লেন। 

সংসার-আশ্রম ত্যাগ ক'রে তানসেনকে সন্যাসী হ'তে হয়নি । 
সংসারে থেকেই তার সাধনা সফল হ'ল। সঙ্গীতসাধনা কালে 
তাঁনসেনের চারি পুত্র ও এক কন্যার জন্ম হয়। পুক্রদের নাম স্থুরতসেন, 
শরৎসেন, তরঙ্গসেন ও বিলাস খাঁঁ_কন্তার নাম ছিল সরন্বতী। 
এরা সকলেই নাদবিষ্ভায় সিদ্ধিলাভ করেছিলেন এবং উত্তরকালে 
সকলেই যথেষ্ট সম্মান এবং প্রতিপত্তি লাভ ক'রে বংশগৌরব বৃদ্ধি 
করেছিলেন । 

তানসেনের সাধনা যখন পূর্ণপ্রায়। সেই সময় রেওয়ার মহারাজ 
রাজারাম বুন্দাবন থেকে তানসেনকে তার দরবারে নিয়ে যান--রেওয়ার 
সভাগায়ক.ব্ূপে তানসেন কয়েক বৎসর রেওয়াঁয় ছিলেন। রাজারামের 
নামে অনেকগুলি গান তানসেন রচনা করেছেন--তার কতকগুলি আমি 
জানি। রেওয়ায় কয়েক বৎসর বাসের পর তানসেনের সৌভাগারবি 
অকন্মাৎ উদ্দিত হ'ল । এই সময়েই আকবর শাহ্‌ দিল্লীর সিংহাসনে 
প্রতিষ্ঠিত হলেন ও তার সঙ্গে রেওয়া-অধিপতি রাজারামের বিশেষ 
প্রীতি সংস্থাপিত হ'ল। আকবর বিশেষ কার্যোপলক্ষে একবার রেওয়ায় 
এসেছিলেন, &ঁ সময় তানসেনের সঙ্গীতে আকবরের চিত্ত বশীভূত হয়ে 
পড়ল। রাজারাম তানসেনকে বাদশার নিকট উপহারম্বরূপ প্রদান 
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কর্লেন- বাদশা! সসম্মানে তানসেনকে দিলী দরবারে নিয়ে গেলেন। 
( ১৫৫৬ খুঃ অব )। 

আকবর বাদ্‌শাহকে মধ্যযুগের একজন যুগপ্রবর্তক বল্লেও অতুযুক্তি 
হবে না। ধর্মশাস্ত্, তত্ববিদ্যা, সাহিত্য, শিল্প ও সঙ্গীত প্রভাতি সর্ববিধ 
কষ্টির এত বড় প্রেরণা রাজা বিক্রমাদিত্যের পর ভারতবর্ষে আর কেহ 
দেন নাই। বাদশা আকবর বিক্রমীদিত্যেরই পদাঙ্ন অনুসরণে তার 
দরবারে এক নবরত্ব সভা স্থাপন করেন__তানসেন নববত্বের শ্রেষ্ঠতম 
রত্বরূপে পরিচিত হ'লেন। তানসেন ভিন্ন তার দরবারে আরও 
নিয়লিখিত সঙ্গীতবিশারদ্‌ গুণীগণের নাম আমরা ইতিহাসে পাই £-- 
মিয়া খোদাবকৃস, মিয়! মস্নদ্‌ আলি খাঁ, বাবা রামদাস, রাম্দাসের 
পুত্র সুরদাস, জ্ঞান খাঁ, দরিয়া খাঁ, নবাৎ খাঁ বীণকাঁর, রাঁজ বাহাছুর, 
কেল শশী, তানসেনের পুত্র চতুষ্টয়--স্থরৎসেন, শরৎসেন, তরঙসেন, 
বিলাল খা ও তানসেনের শিশ্তদয়--তানতরঙ্গ ও মানতরঙ্গ। এদের 
নামই বিশেষ উল্লেখযোগ্য, তবে এরা ছাড়াও অসংখ্য গুণী দিল্লী 
দরবারে তখন প্রতিপালিত হয়েছিলেন । 


তানসেনের দরবাঁর-জীবন সম্বন্ধে অনেক এতিহাসিক ঘটনা ও 
সমএতিহাসিক জনশ্রুতি আমর! শুনতে পাইস্-সেগুলি এখানে উল্লেখ 
করা প্রয়োজন | 


তাঁনসেন দরবারের শ্রেষ্ঠতম গায়করূপে বাদ্‌শাহের অশেষ 
সম্মানাম্পদ তো ছিলেনই, তা ছাড়া আকবরের সর্বোত্তম ও সব চেয়ে 
অন্তরগ্গ মিত্র ছিলেন । তানসেন ছাড়া আকবরের জীবন নীরম মরুভূমি 
সদৃশ--তানসেনই বাদ্‌শাহের শাস্তি ও আনন্দের একমাত্র উৎস-_ 
তানসেনের সঙ্গীতই তার জীবনের সারতম রসায়ন। তাই আকবর 
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শাহ, তানসেনকে ছেড়ে এক মুহূর্তও থাকৃতে পারতেন না-_নিশীথে 
শয়ন-মন্দিরে, অন্তঃপুরেও তানসেনের ছিল অবাধ গতি। প্রতাহ 
শয়নকালে তানসেনের গানে বাদশার নয়ন নিমীলিত হস্ত ও প্রভাতে 
পাখীর কলকুজনের সঙ্গে সঙ্গে তানসেনের গান ছিল বাদশার প্রভাতী 
মঙ্গল-আরতি । ভোরে ও বাত্রে তাই তানসেনের গান ছিল বাঁধা, তা- 
ছাড়া বাদশার অভিপ্রায়মত অন্যান্য সময়েও গান গাইতে হস্ত । এক- 
দিন সিংহাসনোপবিষ্ট বাদশার এমন জীবন্ত বর্ণনা তানসেন সঙ্গীতের 
বঙ্কারে মুন্তিমান ক'রে তুল্লেন যে, বাদ্‌শ!। সেদিন আপনার কস্থিত 
মণিহার খুলে তাঁনসেনের কণ্ঠে পরিয়ে না দিয়ে পারুলেন না। আর 
সেদিন থেকেই তানসেনের “তানসেন” পদবী হয়েছিল । বাদশার দত্ত 
নামের অর্থ এই যে, যিনি সঙ্গীতের “তানের” দ্বারা “সৈন” করতে পারেন 
অর্থাৎ হৃদয় দ্রবীভূত কর্‌তে পারেন, তিনিই তানসেন। 

আকবর বাদশার. সঙ্গীত-তৃষ্ণা ক্রমশঃ এতই বেড়ে গেল যে, 
আপনার দরবারে বা বিশ্রাম-ভবনে শুধু তানসেনের গান শুনে তার 
তৃপ্তি হ'ত নাঁ-অবশেষে গভীর রাত্রিতে তিনি ছদ্মবেশে তানসেনের 
আলয়ে তানসেনের মুক্ত হৃদয়ের বাধনহার! গান শুনতে যেতেন। 
একদিন এ ঘটনা! তানসেন আবিষ্কার ক'রে ফেল্লেন--সেদিনও 
আকবার তাকে ১৮ লক্ষ টাকা মুল্যের অপর একটি হার উপহার দান 
করেছিলেন । 

এই সংবাদ রাষ্ট্র হবার পর অন্থান্ত গ্রণীরা সবাই তানসেনের প্রতি 
দারুণ ঈর্ষান্বিত হ'য়ে উঠলেন ও তানসেনকে কি ক'রে লাঞ্ছিত করা যায় 
তার স্থযোগ খুঁজতে লাগলেন। স্থযোগও শীঘ্রই উপস্থিত হ'ল। 
তানসেন ছিলেন দ্িলদরিয়া লোক, ধনরত্বের মধ্যাদ। তার কাছে ছিল না! 
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-োস্‌ খেয়ালে তিনি চল্তেন, বাদশার দেওয়া সেই হারটা হঠাৎ তিনি 
বেচে ফেল্লেন। এই সংবাদ অন্থান্ত গুণীরা বাদশার কাঁণে তুল্লেন-_ 
বাদশার দেওয়া উপহার বিক্রয় ক'রে ফেল1 তো সামান্য কথা নয়? বাদশা 
রাগাখিত হঃয়ে পরদিন তানসেনকে জিজ্ঞাসা কর্লেন “তোমার সে হার 
কোথায় ? তুমি যখন আমার দরবারে এস, তখন একদিনও সে হার 
তোমার গলায় দেখতে পাইনা কেন ? কাল যখন দরবারে আস্বে তখন 
সে হার পরে আসা চাই ।” বাঁদ্‌শার এই কঠোর আজ্ঞায় তানসেন 
অধোবদনে বল্লেন “জীহাপনা ! সে হার আমি খুইয়েছি।” এ কথা 
শুনে বাদ্‌শ! ক্ুদ্ধস্বরে বল্লেন “যদি তুমি হার না নিয়ে আস্তে পার, 
তবে নিশ্চয় জেনো এ দরবারে আর তোমার স্থান নেই ।” 

তানসেন অতি লজ্জিত হ'য়ে ঘরে ফিরে এলেন। তার ভাবনা হল 
এখন উপায় কি? কোথায় যাই-_কোথায় গেলে এ হার অপেক্ষাও 
মূল্যবান হার পাওয়া যায়-_-কেই বা দিবে--আর কারই বা এরূপ দানের 
সামর্থ্য আছে! অনেক ভাবতে ভাবতে হঠাৎ তার পূর্ব্ব মনিব রাজারামের 
কথা মনে পড়ল। 

তার মনে হ'ল, গুণী প্রতিপালক করুণানিধান রেওয়াধিপতি রাজারাম 
তার প্রতি পূর্বের প্রীতি আজও নিশ্চয়ই হারাননি। সেইদিনই তানসেন 
নিশাযোগে রেওয়ায় যাত্রা করুলেন। বেওয়ায় পৌছে রাজারামের সঙ্গে 
সাক্ষাতের পর তাকে বল্লেন, “মহারাজ! অনেক দিন আপনাকে কিছু 
শুনাতে পারিনি, এজন্য আজ কিছু শুনাতে এসেছি । রাজারামকে 
শোনাবার জন্য এসময় দুটি প্রুপদ তিনি প্রস্তুত করেছিলেন । একটি হচ্ছে 
শুরু-বেলাবলের “রাজারাম নিরঞ্জন” অপরটি মেঘ রাগের “মগন 
রহো রে।” 
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গান ছুটিতে রাজারাম মুগ্ধ হয়ে তৎক্ষণাৎ আপনার পা থেকে রত্বময় 
পাদুক! ছু'টি খুলে তানসেনকে দিলেন। পাছুকা যুগলের মূল্য ছিল 
পঞ্চাশ লক্ষ টাকা । 

এই পারিতোধিক লাভ ক'রে তানসেন রেওয়া থেকে পুনরায় দিলী 
যাত্রা করলেন । বিদায়ের সময় রাজারাম যখন তানসেনকে ছু" বাহু 
প্রসারিত ক'রে গাঢ় আলিঙ্গন করলেন তখন তানসেন ভক্তি গদগদ কণ্ঠে 
তাকে বলেছিলেন “মহারাজ ! আজ থেকে আমার দক্ষিণ হাত আপনার । 
আর কাহারও অভিবাদনের জন্য এ হাত উথিত হ'বে না।” 

তানসেন দিল্লী ফিরে এসে বাদ্‌শার দরবারে গিয়েই আকবরকে কুণিশ, 
কর্লেন। বাদশার মন তখন নরম হয়ে গিয়েছিল। আকবর তাকে 
রহস্য সহকারে জিজ্ঞসা করুলেন “আচ্ছা ত1 তো হ'ল, কিন্তু আমার জন্য 
কি এনেছ ?” তখন তাননেন কাপড়ের মধ্য থেকে সেই পাছুকাদয় বের 
কদ্রে বাদশার সামনে দিলেন ও বল্লেন “আপনার ১৮ লক্ষ টাকার 
হারের মূল্য শোধ হ'লে বাকি আমাকে ফেরৎ দিতে আজ্ঞা হয়।” 
আকবর যুগপৎ বিন্ময়ে ও লজ্জায় অভিভূত হয়ে মাথা নত কর্লেন, 
তখন তানসেন বল্লেন “এই রত্বপাছুক1 সাত স্থরের মধ্যে একটি স্থরেরও 
তুল্য নয়।” 

আকবর বাদশা একদিন মিলা তানসেনকে বলেছিলেন “তোমার 
গানই যখন এত মিষ্ট, না জানি তোমার গুরুদেবের গান বা আরও কত 
মিষ্টি। তোমার গুরুদেবের গান আমাকে শোনাতে হবে ।” তানসেন 
বল্লেন “আমার গুরুদেব যোগীপুরুষ, বনে বাস করেন, তিনি তো আপনার 
সভায় আসবেন না। তবে যদি তার গান শোনার ইচ্ছা থাকে, তবে 
সেখানে আপনাকেই যেতে হবে।” বাদ্‌শ! তাই শুনে তানসেনের 
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ভূত্যের সাজ পরে" গোপনে স্বামীজির জন্য বহুমূল্য রত্ব পাঁরিতোধিক 
স্বরূপ নিয়ে তানসেনের সঙ্গে স্বামীজির কাছে গেলেন। স্বামীজির দৃষ্টি 
অন্তর্ভেদী, তিনি উভয়কে দেখ বামাত্র তানসেনকে সন্বোধন ক'রে বল্লেন 
আরে তত্ুয়। ! বাদ্‌শাকে এত তগলিফ দেকর কীাহে সাথমে 
লে আয়া!” বিন্ময়াভিভূত তানসেন স্বামীজিকে বাদশার আসার উদ্দেশ্য 
নিবেদন কর্লেন। স্বামীজি সম্মত হ'লেন এবং আনন্দিতচিত্তে বাদশাকে 
গান শোনালেন । স্বামীজির গানে যেন রাগরাগিণীর। মৃত্ঠি ধ'রে ধরাতলে 
অবতীর্ণ হ'লেন। বাদশা আত্মহার1 হয়ে ধনরত্ব সব স্বামীজিকে দিতে 
গেলেন। স্বামী হরিদাস তখন ঈষৎ হাস্ত্ফরিত অধরে বল্লেন “ময় 
ফকীর হ-_রতনঘে হামার! কেয়! কাম্‌, যব রতনই দেনে মার্গো তো 
ইয়ে গান আখ বন্দ করকে শুনো, ষব রতন্কা! দরকার দেখোগে লাগায়ে 
দেন11” এই কথা ব'লে হরিদাস একটি গান গাইলেন, গানের প্রভাবে 
আকবর ধ্যাননিমগ্ন হ'য়ে যেন এক অপরূপ দৃশ্ঠ দেখতে লাগলেন-_গান 
বন্ধ হবারও কিছুক্ষণের মধ্যে সে ধ্যান ভাঙ্গে নি। অবশেষে যখন 
বাহিরে দৃষ্টি ফির্ল তখন স্বামীজি জিজ্ঞাসা কর্‌লেন_-“কুছ দেখা! ?” 
বাদ্‌শা বল্লেন “যমুনাজীমে এক রতন্ক1 ঘাট বানা হ্যায়, গোপিনী লোক 
যাতে হায়, পানি ভরতে হ্যায় উঠাতে হ্যায় ওঁর এ ঘাটকা এক 
সিঁড়িমে এক জাগা! টুটা হ্যায়, কৈ গির যায় ইস্‌ ওয়াস্তে কিষণজী হুয়াই 
খাড়া হোকে খবরদীরি করতে হ্যায়।” স্বামীজি বল্লেন “ঠিক হ্যায়, 
আপ. হামকো! যে! রতন দেনে মা! এ রতনসে টুটা সিঁড়ি কো বানায় 
দেও।” তখন বাদশা বুঝলেন স্বামীজি যা চেয়েছেন তা পূরণ করা 
বাদশার কর নয়। অবশেষে অনেক অনুরোধের পর স্বামীজি বল্লেন 
"আমি নিজে তো! কিছু নিব না; কেলীতরে পাখীদের জন্য কিছু অন্ন 
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বিতরণের ব্যবস্থা ক'রে ছিলে তাতেই আমি সুখী হব।” আকবর এই 
অন্ন বিতরণের ব্যবস্থা করেছিলেন । 

মিয়৷ তানসেন ভৈরবরাগে সিদ্ধ ছিলেন। এরূপ জনশ্রুতি আছে 
যে, নায়ক গোপালের বংশসম্ৃত কোনও দ্্বীলোক তাকে ভৈরবরাগ 
শিখিয়েছিলেন। এই রাগ তিনি দরবারে গাইতেন ন1$ শুধু শাহ, 
আকবরের নিদ্রাভঙ্গের সময় অন্দরে রাগ আলাপ করুতেন। 
দরবারের কতকগ্চলি রাগ তিনি বেশী গাইতেন; সেগুলি “দরবারী" রাগ 
নামে বিখ্যাত । তন্মধ্যে দরবারী-কানাড়! আজও রাগ বিভাগে অতি উচ্চ 
স্থান অধিকার ক'রে আছে । তানসেন কানাড়া এত বেশী ভাল গাইতেন 
যে, বাদ্‌শা কানাড়াকে মি'য়াকি রাগ অর্থাৎ তানসেনের রাগ বল্তেন। 
এ রাগ তিনি অন্ত কোনও ওন্তাদের কাছে শ্তন্তে চাইতেন না। 
তানসেন দরবারী-কানাড়া ছাড়া আরও কতকগুলি রাগে নিজ 
ব্যক্তিত্বের এমন প্রভাব রেখে দিয়ে গেছেন যা কখনও নষ্ট হবার নয়। 
উদাহরণস্বরূপ দরবাড়ী-তোড়ি, মি'য়াকি-মল্লার, মিয়াকি-সারং প্রভৃতির 
উল্লেখ এখানে করা যেতে পারে। এ সবগুলিই “দরবারী রাগ” বা 
“মিয়াকি রাগ” । এ সব রাগরাগিণী তানসেন ও তাঁর বংশাবলীর নিকট 
হতে এক বিশেষ রূপ ও ছন্দ পেয়ে আজও সঙ্গীত-জগতে অপূর্ব 
শক্তিসঞ্চার করুছে। 

তানসেনের সৌভাগ্য বাদশার গ্রীতি অভিষেকে পুষ্পিত ও ফলিত 
হ'তে দেখে তার সমসাময়িক অন্যান্য ওল্তাদ্দের ঈর্ধ্যার আর অস্ত ছিল 
না। তারা যুক্তি ক'রে তানসেনের জীবন-নাশের এক উপায় উদ্ভাবন 
করুলেন। তীর! বাদশাকে গিয়ে বল্লেন, "জীাহাপনা! আমরা দীপক 
রাগ কখনও শুনি নি, আপনার অনুগ্রহে দীপক রাগ শুনে শ্রবণেন্দ্রিয় 
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চরিতার্থ করৃতে চাই । মি'য়৷ তানসেন ভিন্ন আর কেহ এ রাগ জানেন 
না।” বাদ্‌শ! তাঁদের অভিসদ্ধি বুঝতে পারেন নি। তিনি সহজবুদ্ধিতে 
তানসেনকে বল্লেন “মিয়া! দীপক রাগ আমি কখনও শুনি নি। 
আমায় তুমি শোনাও।” তানসেন বল্লেন যে, দীপক রাগ গাইলে তিনি 
মার! পড়বেন। কিন্ত কৌতুহলাক্রাস্ত বাদ্‌শ। কিছুতেই ছাড়লেন না। 
অগত্যা, তানসেন অনেক ভেবে পণর দিন সময় চাইলেন। 

তানসেন তার সমূহ বিপদ বুঝতে পেরে তার প্রতিষেধার্থে এক উপাস্গ 
বের করুলেন। দীপক রাগের তেজ মত্য-গায়ক সহ্য করতে পারে না 
স্থরের আগুনে শরীর পর্যন্ত জলে যার । তার প্রতিকার হ'তে পারে 
কেহ যদি সঙ্গে সঙ্গে স্থরের শীতল ধারাসারে সে আগুন নিভাতে পারে । 
স্থরত্রন্মে তেজন্তত্ব যেরূপ আছে, অপ.ও তেম্নি রয়েছে; রাগভেদে বিভিন্ন 
তত্বের প্রকাশ পায়। দীপকের তেজে যেমন আগুনের সষ্রি হয়, 
মেঘ রাগের দ্বারায় তেমনি বিপুল বারিধার! বধিত হয়ে থাকে । তাই 
তানসেনের কণ্ঠে দীপক রাগ যখন উদ্দীপ্ত হ'য়ে উঠবে তখনই যদ্দি কোনও 
সঙ্গীতসাধক মেঘ রাগকে আবাহন কর্‌তে পারেন তা হ'লেই তানসেনের 
জীবন রক্ষা পেতে পারে । 

এই ভেবে তানসেন পণর দিন ধরে তার গুণবতী সরন্ঘতী ও স্বামী 
হরিদাসের শিষ্যা র্ূপবতীকে মেঘ রাগ শিক্ষা দিলেন। বাদ্‌শাকেও 
স্বীকৃতি জানালেন যে দীপক রাগ তিনি গাইবেন। 
_ তানসেন দীপক রাগ গাইবেন এই সংবাদ জন হতে জনাস্তবে, 
দেশ হ'তে দেশাস্তরে দেখতে দেখতে রাষ্ট্র হ'য়ে গেল। এক পক্ষ 

রে ভাজার হাজার লোক দিল্লী নগরে সমবেত হ'তে লাগলো । বাদ্‌শ! 

ছুই জনমণ্ডলীর সংস্থানোপযোগী এক বিপুল অঙ্গনে সভার আয়োজন 
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কর্‌লেন। তানসেন দীপক রাগ গাইবেন, না জানি কি এক অলৌকিক 
ঘটনা ঘট বে, এই ভেবে বহু মিত্র ও সামন্ত রাঙ্গা আকবরের আতিথা 
গ্রহণ কর্‌ুলেন। 

একপক্ষ পূর্ণ হ'লে তাননেন দরবারে উপস্থিত হ*লেন। সভায় 
লোকে লোকারণ্য-_রাজা,» উজীর, সভাসদ্‌, সৈম্তদল ও অনংখ্য প্রজা- 
মগ্ুলী সভার চতুদ্দিক ঘিরে সমাসীন। প্রভাতে সভায় তানসেন 
দীপক রাগের যজ্ঞ আরস্ত করুলেন। ওদিকে তানসেনের আদেশাহ্্যায়ী 
সরন্বতী ও রূপবতী প্রভাত হ'তেই আপন গৃহে মেঘ রাগের যজ্ঞ আরন্ত 
করেছিলেন । তানসেনের উপদেশ ছিল যে, তিনি দীপক রাগের 
অঙ্চনা শেষ ক'রে দীপক রাগ যখনই গাইতে আরম্ভ কর্বেন, সেই সঙ্গে 
তারাও মেঘ রাগের পূজ। সমাপনান্তে মেঘের আলাপ সুরু কর্বেন। যাতে 
মুহূর্তের ক্রটিতেও কোন বিপদপাত না! হয়, সেজন্য আগেই সময়ের 
সঙ্কেত দেওয়া ছিল। উপযুক্ত সঙ্গীতসাধিকাদ্ধয়ের উপরে এ গুরুভার 
দিয়ে তানসেন অনেকটা নিশ্চিন্তচিত্তেই সভায় এসেছিলেন। দিবা 
ঘিপ্রহরের সময় গান স্থরু হবে এরপ পূর্ব হ'তেই স্থির ছিল। যথাসময়ে 
যজ্ঞ ও পুজা শেষ হ'লে বাদ্‌শ! সভায় আগমন করুলেন। তানসেন 
বাদশার অন্থমতি নিয়ে দীপক রাগ আরম্ভ কর্লেন। সভার চতুদ্ধিকে 
বু প্রদীপ দেওয়া ছিল-_তানসেন বাদশার কাছে থেকে এই অন্থমতি 
নিয়ে রেখেছিলেন যে, প্রদীপগুলি জলে ওঠামাত্র গান তিনি বন্ধ 
কর্বেন। প্রথম আলাপের সঙ্গে সঙ্গে নভাপ্রাঙ্গণে সকলেরই বোধ 
হ'ল যে দারুণ গ্রীষ্মের আবির্ভাব হয়েছে। তানসেনও ঘর্মাক্ত কলেবর 
হ'লেন। তারপর দ্বিতীয় গীতান্তে তানসেনের চক্ষু রক্তবর্ণ হয়ে 
উঠল। তৃতীয় গীতে গাত্রদাহ ও চতুর্থ গীতের অবসানের সঙ্গে 
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সঙ্গে প্রদীপ সব জলে উঠল--সভায় দাউ দাঁউ ক'রে আগুন 
লেগে গেল। 

তখন রাজা, বাদশাহ, ওমরাহ প্রজাগণ যে যেদিকে পারুলেন সভা! 
ছেড়ে পলায়নে প্রবৃত্ত হ'লেন। সবাই আপন প্রাণ নিয়ে ব্যন্ত। এই 
অবসরে অর্ধদদ্ধপ্রায় তানসেন সভ1 ছেড়ে নিজ গৃহে উর্দশ্বাসে ছুটে 
এলেন। দিল্লী নগরে মহা! হুলুস্থুল পড়ে গেল। 

এদ্দিকে ঘরে তানসেন-ছুহিতা সরস্বতী ও সাধিকা রূপবতী মেঘ 
রাগের পূজান্তে রাগালাপ সুরু করেছিলেন । অর্দদগ্ধপ্রায় তানসেনকে 
দেখে রূপবতী মেঘের একটি গান গাইলেন। গানের সঙ্গে সঙ্গে আকাশ 
মেঘাচ্ছন্ন হয়ে সুধ্যদেবকে আবৃত ক'রে ফেল্ল- দিল্লী নগর আধারে 
ঢেকে গেল। শন্‌ শন্‌ শব্দে প্রবল বাতাস দিজ্মবগুল ত্রস্ত ক'রে তুল্ল-- 
বিজলীর চমকে ও বজ্রের গম্ভীর গঞ্জনে এক আকম্মিক ঝটিকার স্চনা 
হয়ে উঠল । এই সময় সরস্বতী মেঘের দ্বিতীয় গান গাইলেন, সঙ্গে সঙ্গে 
ঘোর ঘনঘট! আকাশ ছাপিয়ে বারিধারায় ধরাতল অভিষিক্ত কর্‌তে 
লাগল। সেই বর্ধাসারে তানসেনের দগ্ধ অঙ্গ শীতল হ'ল। 

পাঠকগণ এই ঘটনাকে রূপকথা মনে কর্বেন নাঁ-এই ঘটনা 
এঁতিহাসিক ও ইহার সত্যতার বহু প্রমাণ আজও পাওয়া যায়। জড় 
প্রকৃতির উপরেও সঙ্গীতের প্রভাব যে কতখানি তা এ থেকেই আমরা 
বুঝতে পারি । 

দীপক রাগ গাইবার পর তানসেনের শরীর সাময়িক একেবারে অপটু 
হ*য়ে পড়েছিল, মাসখানেক তাকে প্রায় শয্যাগত অবস্থায়ই কাটাতে 
হয়েছিল। বস্ততঃ সরস্বতী ও রূপবতী সঙ্গীতবলে মেঘরাগ আবাহন 
ক'রে না আন্তে পারুলে তানসেনকে সেদিনই ইহলীলা সাঙ্গ কর্‌তে হস্ত। 
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তান্সেন তাই দীপক রাগ কখনও বেশী গাইতেন না। তার বংশধরদের 
মধ্যেও এই রাগ অধিক অভ্যাস নিষিদ্ধ, তবে অন্যান্ত রাগ শিক্ষার পর 
এই রাগ তাদের মধ্যে শিক্ষা দেওয়ার প্রথা আজও আছে। আমরা 
তানসেনের দৌহিত্রবংশীয় ব্বনামধন্ স্বর্গায় উজীর খ! সাহেবের কনিষ্ঠ 
পুভ্রের নিকট এই রাগের আলাপ ও ছুই তিনটি ঞ্ুপদ্‌ শুনেছি । অনেকের 
বিশ্বাস, দীপক রাগ ভারতবর্ষ থেকে লোপ পেয়ে গেছে--কথাটা 
সত্য নয়। 

সঙ্গীতের প্রভাবে প্রাকৃতিক বিপধ্যয়ের কথা শুনলে আধুনিক শিক্ষিত 
সম্প্রদায় বল্বেন__এ সব গাজাখুরি কথা। মনোবল কি ভাবে জড় 
প্রকৃতিকেও নিয়ন্ত্রিত কর্‌তে পারে, সে তত্ব বিশ্লেষণের স্থান এ নয় - তবে 
বৈজ্ঞানিক যুক্তিবলে ইহা প্রমাণিত করা যে ছুরহ্ব নয়, তা যে কোনও 
শিক্ষিত ব্যক্তি আমাদের পাতঞ্জল ব তন্ত্রশান্ত্রে চোখ বুলিয়েছেন, তিনিই 
জান্তে পেরেছেন । পাশ্চাত্য মনীধিরাও আজ অতীন্দ্রিয় শক্তি সম্বন্ধে 
এতটা প্রমাণ সংগ্রহ করে বৈজ্ঞানিক তত্বরূপে অনেক অলৌকিক সত্যের 
প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করছেন যে, আজকের দিনে তাই এ সব কথাকে কল্পনা 
বলে আর উড়িয়ে দেওয়া চলে না । সত্য কথা বল্তে হলে আমাদের 
ভারতবর্ষের ইতিহাস আলোচনা করতে গিয়ে অতি-লৌকিক ঘটনার 
বাহুল্য বাদ দিয়ে যাওয়া অসম্ভব । তবে ধারা বিশ্বাস করেন না ভাদের 
উপর জোর করা যেমন চলে না, তেমূনি যারা অতীন্দ্রির় শক্তির 
কার্যকারিতায় আস্থাবান তাদের বিশ্বাসের উপর হস্তক্ষেপ করার 
অধিকারও কারুর নেই, এট! বল্তে পারি। 

দীপক রাগে অগ্রিদ্ধাহের ঘটনা ছাড়া! অন্য রাগের প্রভাবেও দাবদাহের 
উল্লেখ আমরা 'ানসেনের জীবন-ইতিহাসে পাই। সঙ্গীতাচাধ্য ও 
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দর্শন-বিশারদ্‌ পণ্ডিত সুদর্শন শাস্ত্রী তার সঙ্গীতগ্রন্থে লিখেছেন, 
“শ্রীহরিদাঁস স্বামীজীনে আকৃবরকো লঙ্কাদহন-সারং শুনাই তো বন্মে 
অগ্নি লগ. গই আকৃবর বহুৎ ভরে, তব স্বামীজীনে তানসেনজীকো 
মেঘ রাগ গানে কহা। ইন্‌কে মেঘ রাগসে বর্ধা ছুই জিস্সে উহ অগ্নি 
শান্ত হো গই 1” স্বামী হরিদাস লঙ্কা-দহন রাগ গেয়ে বনে আগ্তন 
জালিয়েছিলেন, পরে তানসেনের মেঘ রাগে বর্ষা হওয়ায় সে দাবাগ্নি 
নির্বাপিত হয়। বাদশ|! আকৃবর সেখানে ছিলেন বলেই এই 
ঘটন! আমরা এখানে উল্লেখ করতে পার্লাম। সঙ্গীতের 
অলোকশক্তির অপর একটি দৃষ্টান্ত আমর! নিম্নলিখিত ঘটনায় 
জান্তে পাই । 

ভু. [4]. 0. 4. বিশিষ্ট পদাধিকারী স্থবিদ্ধান ও হিন্দু সঙ্গীত- 
প্রেমিক 1২০. মন, £১. 0১019615 তার 41106 100510 0£ [70918৮ নামক 
গ্রন্থে লিখেছেন ৮-_ 

00102 00০ ০9120180650 01210950107 85 0:001:50 05 (০ 
[710102101 00 51156 ও 7100 [889 26 11001. 4৯3 10০ 9213, 
091105659 02.006 00%/18 01 002 1018.06 1616 12 50০0০002120 
59990 21:00050 93 9 23 036 5001)0. 19801560” অর্থাৎ একদা 
বাদশা! আকবর দ্বিপ্রহরের সময় মিয়া তানসেনকে কোনও নৈশ-রাগ 
গাইতে বলেছিলেন। তানসেন সে রাগ গাইবার সঙ্গে সঙ্গে তার 
চারিদিকে আ্বাধার ঘিরে এল ও যতদুর তার কণ্ঠস্বর বিস্তৃত হচ্ছিল 
আধারও ততদূর ছড়িয়ে পড়েছিল। 

তানসেনের জীবন বহু অলৌকিক ঘটনায়, পরিপূর্ণ । সঙ্গীতপ্রভাবে 
তিনি বাদশার পরিবারের অনেকের কঠিন ব্যাধি অনেকবার 
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সারিয়েছেন। তানসেন এ সব বিভূতির জন্য মোটেই অহঙ্কার করতেন 
না। তিনি কোনও যাছু জানতেন না, তিনি বলতেন যে, পরমেশ্বরের 
সঙ্গে সংযোগে যখন যুক্তাবস্থায় গান গাওয়া যায় তখনই এ সব অলৌকিক 
শক্তির বিকাশ হয়। এ সবের উপর তার নিজের কোনও হাত ছিল 
না, সবই দৈবপ্রভাবে ঘটুত। এই ধৈবশক্তি-সিদ্ধ ফকীর মহম্মদ 
গওসের আশীর্বাদের ফল ও স্বামী হরিদাসের প্রদত্ত যোগদীক্ষার 
প্রত্যক্ষ প্রভাব ছাড়। যে আর কিছুই নয় তা” তাঁনসেন বিশ্বাস 
কর্তেন। 

দীপক রাগ গাইবার ফলে যখন তাঁনসেনের কিছুদিন শারীরিক 
অপটুত্ব এসেছিল, তখন আকৃবর তানসেনের সঙ্গ না পেয়ে অন্যমনস্ক 
হবার জন্য মৃগরায় যমন দিয়েছিলেন। এই সময় আর একটি 
দৈবসংযোগ উপস্থিত হয় যা ভারতীয় সঙ্গীতের ইতিহাসে বিশেষ- 
ভাবেই স্মরণীয় । 

আকবর মৃগয়ার্থ সিন্ধুদেশে গিয়েছিলেন । কিছুদিন মুগয়ার পর 
একদ] বাদ্‌শ! সারাদিন শীকারের সন্ধানে অরণ্যে ঘুরে ঘুরে অত্যন্ত আস্ত 
হ'য়ে পড়েছিলেন, তাবু বহুদূরে, এদিকে সঙ্গের জলও ফুরিয়ে গিয়েছিল, 
তৃষ্কায় তিনি অত্যন্ত কাতর হয়ে পড়লেন : এ অবস্থায় নিকটে কোনও 
জলাশয় আছে কিনা দেখবার জন্য অনুচরেরা খুঁজতে বেরুল। কিছুদূর 
যাবার পর তার! হঠাৎ একটি উদ্যান ও দীঘি দেখতে পেল। উদ্যানে 
একজন উদ্যানরক্ষক ছিল, সে তাদের প্রশ্ন করল, তারা কে এবং কি 
উদ্দোস্তে তথায় এসেছে । তারা বল্ল, বাদ্‌শ! আকৃবর মৃগয়ায় এসে 
পথিমধ্যে তৃষ্ণায় কাতর হ"য়ে পড়েছেন তাই জলের সন্ধানে তারা এসেছে। 
উদ্যানরক্ষক তখন তাদের যথেচ্ছ জল নিতে অনুমতি দিল। দীঘিকায় 
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উপনীত হ'য়ে তারা দেখতে পেল দীঘিকার 'অপর প্রান্তে একটি বৃহৎ 
শিব-মন্দির অবস্থিত। মন্দির দ্বারে একটি বীণাযন্ত্র রেখে জনৈক সাধু 
পূজায় রত। তারা এট! লক্ষ্য কর্‌ল মাত্র কিন্তু উদ্যানরক্ষককে কিছু 
জিজ্ঞাসা করল না। পাশীয় পাত্রে প্রচুর জল নিয়ে অবশেষে বাদশার 
নিকটে গিয়ে সমুদয় বিবরণ নিবেদন করল । বাদশা! তৃষ্ণ নিবৃত্তির পর 
কৌতুহলাক্রান্ত হঃয়ে সেই শিব-মন্দিরে তখনই চলে এলেন। মন্দিরে 
উপনীত হ'য়ে দেখলেন, রক্তাম্বরধারী রক্তচন্দন-চচ্চিত, প্রসন্ন-দর্শন 
দীর্ঘাকতি জনৈক বীর-তান্ত্রিক সদ্য পূজা সমাপনান্তে বীণাযন্ত্7টির হুর 
মেলাচ্ছেন। বাদশা ভক্তিপূর্বক তাকে প্রণাম ক'রে আত্মপরিচয় 
দিলেন ও তীর যন্ত্র শুনতে চাইলেন। তাস্ত্রিক সহান্তে বীণা স্কন্ধে নিয়ে 
পূরবীর আলাপ সুরু করুলেন। 

বীণার প্রথম ঝঙ্কারেই বাদ্‌শা চমকে গেলেন। এরূপ বীণ! তিনি 
জীবনে আর কখনও শোনেন নি। তানসেনের গান শুনে শুনে, আর 
কারু গান শ্বন্তেই বাদ্‌শার ইচ্ছা হ'ত না, কোনও তন্ত্রকারের বাজনা 
শোন! ত দূরের কথা। কিন্তু এ বীণ! শুনে বাদশার ভ্রম হ'ল ষে, 
তানসেনের কণ্ঠ যেন কেউ কেটে বীণার সোয়ারিতে বসিয়ে দিয়েছে-_ 
যন্ত্রঙ্গীত যে এতদুর উৎকর্ষ লাভ করতে পারে, তা বাদশার ধারণার 
অতীত ছিল। যন্ত্রালাপ সাঙ্গ হবার পর, বাদ্‌্শ! সেই যোগী-পুরুষের 
পরিচয় জিজ্ঞাসা কর্লেন ৷ প্রথমট! তিনি পরিচয় দিতে চাইলে না, পরে 
অনেক অন্রোধ উপরোধের পর বল্লেন যে, তার নাম মিগ্রী সিং, তিনি 
আজমীঢ় সিংহলগড়ের ক্ষত্রিয়-নরেশ মহারাজ সমুখন সিংহের জোষ্ 
পুত্র। তার পিতা এই বাদ্‌শারই সঙ্গে সংগ্রামে পরাস্ত, হৃতরাজ্য ও 
নিহত হবার পর তিনি সংসার ত্যাগ ক'রে অরণ্যে চলে এসেছন- তার 
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সংসারে আর কেহই নাই-শুধু এই বীণাই তার সম্বল--শাক্তকুলে 
তার জন্ম, অরণ্যে তন্ত্রসাধনা ও বীণাবাদনে তিনি কালযাঁপন 
ক'রে থাকেন। 

এত বড় গুণী বাজার রাজ্য বাদ্‌শারই দিখিজয়ের ফলে ছারখার হয়ে 
গেছে--একথা জান্তে পেরে আকবর বাদ্‌শ! লজ্জিত হ'য়ে পড়লেন ॥ 
কিন্তু মিশ্রী সিংজী বল্লেন যে, রাজৈশ্বধ্যের কথ! তুলেও তার মনে হয় না, 
অরণ্যে মহ! শান্তিতে তিনি রয়েছেন । বাদশা তাকে দিল্লী নিয়ে যেতে 
চাইলেন। তাকে বল্লেন যে, রাজা তার গিয়েছে বটে কিন্তু তিনি বাদশার 
দরবারে অতি সম্মানিত আসনে প্রতিষ্ঠিত থাকৃবেন__যি'য়। তানসেনের 
সহযোগী রূপে তিনি বাদশার দরবারে স্থান পাবেন । মিশ্রী সিংজী সন্ন্যাসী 
ছিলেন না-যোগী ছিলেন, তাই সংসার ত্যাগই তার একমাত্র ধন্ম ছিল 
না। তবে নির্জন অরণ্যের শান্তিপূর্ণ আশ্রয় ছেড়ে কোলাহলপুর্ণ 
রাজদরবারে যেতে তাঁর মন সর্ছ্িল না। কিন্ত প্রবল-প্রতাপ বাদশার 
একাস্তিক আগ্রহ লঙ্ঘন কর্‌ৃতে তার ভরস! হ'ল না--বাদ্‌শার সঙ্গে তিনি 
দিী গেলেন। তথায় মাসিক দুই সহত্র স্বর্ণমুদ্রা তার বৃত্তিরপে নির্দিষ্ট 
হ”্ল। মিশ্রী সিংজীর সম্বন্ধে এতিহাসিক বিবরণ আমরা অন্যরূপ যা পাই, 
তা নিয়ে লিখিত হ'ল। 

সম্রাট আকবরের দরবারে তাঁনসেন কণ্ঠসঙ্গীতের কোহিম্থুর ছিলেন 
সত্য কিন্ত এমন কোনও যন্ত্রী তথায় ছিলেন না যিনি বাদশার মনোরঞন 
করৃতে পার্তেন। যন্ত্রঙ্গীতের এ অভাব ও অপকর্ষ বাদ্‌শা খুবই অনুভব 
করতেন । একদিন তিনি তানসেনকে জিজ্ঞাস করলেন, ভারতবর্ষে এমন 
কোনও যস্ত্রী আছেন কিনা ধার বাজনা শুনে তৃপ্তি পাওয়া যেতে পারে । 
তানসেন বল্লেন, কোনও পেশাদার ওস্তাদের সাধ্য নাই যে, বাজিয়ে 
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বাদ্‌শাকে খুশী করতে পারে, তবে একজন রাজা আছেন, তাকে যদি বাদশা 
নিমন্ত্রণ করেন তবে তার বীণা শুনে বাদশা সত্যি আনন্দ পাবেন, তাঁর 
বীণার তুলনা নাই। তিনি হচ্ছেন সিংহলগড়াধিপতি রাজপুত মহারাজ 
সমুখন সিং । তা'নসেনের কাছে এ সংবাদ পেয়ে বাঁদশা মহারাজ সমুখন 
সিংহকে নিমন্ত্রণ ক'রে পাঠালেন । মহারাজকে জানান হ'ল যে, তার 
বীণার সুখ্যাতি শুনে বাদ্‌শা পরম আগ্রহান্বিত ও তার বীণা শোনবার 
জন্য একাস্ত উতৎকণ্ঠিত, স্থতরাং মহারাজকে অনুগ্রহ ক'রে দিল্লীতে পদধূলি 
দিতে হবে। ৃ 

বাদশা আকবরের নীতিই ছিল প্রতিবেশী রাজন্বুন্দের সহিত 
প্রণয়বন্ধন স্থাপিত করা-_তাতে তার রাষ্নৈতিক উদ্দেশ্তও সফল হস্ত। 
তিনি অনেক হিন্দু নুপতির সহিত শোণিত-সম্পর্ক সংস্থাপন ক”রে উত্তর 
ভারতে কি ক'রে একচ্ছত্র প্রভৃত্ব বিস্তার করুতে পেরেছিলেন, তা৷ 
&ঁতিহাসিকমাত্রই জানেন। এ ক্ষেত্রে আকবর ভাবলেন, মহারাঁজ 
সমুখন সিংহের সঙ্গে সঙ্গীত সম্বন্ধ স্থাপনার ফলে সিংহলগড় রাঙ্যটিকেও 
মিত্ররাজ্যে পরিণত করা যাবে। বীণা শোনার সঙ্গে সঙ্গে এটা হবে 
বাদশার দ্বিগুণ ভাল। 

মহারাজ সমুখন সিং মোগল সম্রাটের রাজনৈতিক উদ্দেস্ট ভালরূপই 
জান্তেন__তেজন্বী রাজপুতরাজ মোগল সম্পর্ক অত্যন্ত ঘ্বণার চক্ষেই 
দেখতেন। যবনের সঙ্গে মৈত্রী অপেক্ষা বিরোধই তিনি পছন্দ করলেন 
যদিও তিনি জান্তেন যে এ বিরোধের ফল সর্বনাশ। এই 
সর্ধনাশকেও চিতোর রাজোর ন্যায় তিনি গৌরবময় ভাবলেন। তিনি 
বাদশাকে ব'লে পাঠালেন যে,তিনি শিবমন্দিরে পুজাসনে বসে মহাদেবকে 
যে যন্ত্র শোনান, তা! যবনরাজের শ্রতিগোচর হ'তে পারে না! বাদ্‌্শ। 
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ইচ্ছা! করুলে তার রাজ্য লুণ্ঠন ক'রে নিয়ে যেতে পারেন, কিন্তু বীণা তিনি 
শুনতে পাবেন না। 

মহারাজের এই প্রত্যাখানে বাদশার ক্রোধ উদ্দীপ্ত হ'ল। তিনি 
সদলবলে যুদ্ধযাত্রা ক'রে সমুখন সিংকে বধ করলেন এবং যুবরাজ মিশ্র 
সিংকে বন্দী কর্ুলেন। বীণা বাদনে যুবরাজ মিশ্র সিংও পিতার তুল্যই 
ছিলেন। তিনি গোপনে যখন বন্দীশালায় বীণা বাদনে রত ছিলেন 
তখন তার বীণ| বাদনের দক্ষতা দেখে বাদশা! তাকে মুক্ত করে দিলেন 
এবং দিল্লী দরবারে আহ্বান কর্লেন। কিন্তু মিশ্রী সিংজী তাতে সম্মত 
হন নাই । বাদশা তখন তানসেনকে তার নিকটে ডেকে আনলেন । 
তানসেন ঘ্িশ্রী সিংকে অনেক সান্তনা দিয়ে তার ক্ষোভ দূর করে তীকে 
দিল্লী দরবারে বীণালাপ কর্‌তে সম্মত করালেন। ফলে মিশ্রী সিংজী 
দরবারে বিশেষ সম্মানের সহিত গৃহীত হ'লেন। অেষ্ঠ ক্ষত্রিয়বংশসম্ভৃত 
এবং স্বাধীন নৃপতির পুত্র বলে তিনি সম্মান ত পেতেনই--তা বাদে, 
ভারতের শ্রেষ্ঠতম বীণাবাদক বলেও একটা বিশিষ্ট সম্মান তাকে 
দেওয়! হ'ল। দরবারের গুণীমণ্ডলী একবাক্যে তাকে যন্ত্রঙ্গীতের 
তানসেন ঝলে মেনে নিলেন ও মিয়া তানসেনও তাকে বাদ্‌শাহের সঙ্গীত- 
সভার একজন প্রধান গুণী বলে স্বীকার ক'রে নিলেন। মিশ্রী সিংজীর 
ভূয়সী প্রশংসা! দিকে দিকে ছড়িয়ে গেল। তখনকার দিনে সঙ্গীত 
ছিল এক পূর্ণ সঙ্গতি বিশিষ্ট জিনিষ। গীত, বাছ্ধ ও নৃত্য এ সকলের 
সঙ্গতিকেই সঙ্গীত বল! হয় । গান, মৃদঙ্গ, বীণা ও নটনটার নৃত্য এ 
সকলের সমাবেশে সঙ্গীত তখন পেত এক অপূর্ব সাম্ীস্ত (112:0025) 
যা এখন আমরা কল্পনাও কর্‌তে পারি না। তানসেনের সঙ্গে সঙ্গতির 
উপযুক্ত বীণাবাদক হলেন মিশ্রী সিং। যে সঙ্গতির অভাব এতদিন 


৮ 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


বাদশার দরবারে ছিল, মিশ্রী সিংজীর আবির্ভাবে তা দূর হ'ল॥ 
তানসেনের গানের সঙ্গে সঙ্গে অতঃপর সর্বদা! মিশ্রী সিংএর বীণ| বাজ ত। 
তানসেন ঞ্পদ্‌ রচনা ক'রে ঠিক্‌ যেমন ভাবে গাইতেন, মিশ্রী সিং 
তদনুরূপ গীত বীণায় বাজিয়ে দিতেন। এইরূপে কিছুকাল বাদ্‌শাহের 
সঙ্গীতসভায় এক অপূর্ব সঙ্গত চল্ল। 

কিন্ত সঙ্গতৈর মধ অসঙ্গতির স্ত্রপাত হ'ল কিছুদিন পর । ক্রমশঃ 
গুণের শ্রেষ্ঠতা নিয়ে দ্বন্দের ও প্রতিযোগীতার বৃত্তি উভয়ের মধ্যেই 
দেখ! দিল-_বিরোধ এল ঘনিয়ে। অবশেষে একদিন তানসেন ইচ্ছা 
করেই এমন এক তানযুক্ত গীত রচনা করলেন যা বীণায় বাজানো চলে 
না। হাজার হ'লেও বাঁণার স্থরের বীধন রয়েছে অর্দায় পর্দায় আর 
গায়কের কণ্ঠ মুক্ত বিহঙ্গের ন্তায় গতিশীল-_গলার তান যন্ত্রে কতদূর 
উঠবে! ফলে সেই গান মিশ্ী সিংজী বাজাতে পারুলেন না। তিনি 
অবমানিত বোধ করলেন, বুঝলেন যে তাঁকে জব্দ কর্রার জন্যই তানসেন 
এরূপ গীত রচনা করেছেন। তিনি তানসেনকে তার মনোভাব জিজ্ঞাসা 
করলেন ও বল্লেন যে, এরূপ আচরণ সঙ্গীতে সাধুতার পরিচায়ক নয়। 
তানসেনও তার রূঢ় জবাব দিলেন | মিশ্রী সিং ছিলেন খড্গাধারী শাক্ত 
ক্ষত্রিয়, তিনি ক্রোধ সম্বরণ কর্‌তে পার্লেন না--কক্ষস্থিত খড়গ নিষ্ফাশিত 
ক'রে তানসেনের শিরোদেশে আঘাত কর্লেন-_তানসেনের কপাল দিয়ে 
রক্ত ঝরৃতে লাগল। অতঃপর যখন মিশ্রী সিংজীর বিচারশক্তি ফিরে 
এল, তিনি বুঝলেন যে কাজটা অতীব গহিত হয়ে গেছে; তখনই 
তিনি সেই তরবারি হস্তে দরবার ত্যাগ করে দিল্লী হ'তে 
নিরুদ্দেশ হ'য়ে গেলেন। তারপর বহুদিন তার আর সন্ধান পাওয়া 
যায় নাই। 
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এই আঘাত হ'তে আরোগ্য লাভ করতে তানসেনের ছয়মাস সময় 
লেগেছিল। এদিকে মিশ্রী সিং পুর্ধবৎ অরণ্যে অরণ্যে বিচরণ ক'রে 
কাল কাটাতে লাগলেন । তিন বৎসর অতীত হ'লে ঘটনাক্রমে আকবর 
বাদশাহের উজীর নবাব খান খানার সঙ্গে মিশ্র সিংহের সাক্ষাৎ হল। 
উজীর তাকে অভয় দান ক'রে আপন বাটাতে নিয়ে এলেন ও পরে 
বাদ্‌শাহকে বল্লেন, “মিশ্র সিংকে পাওয়া গেছে এবং আমারই আশ্রয়ে 
তিনি আছেন। হুজুরের যদি আদেশ হয়, তবে তাকে দরবারে নিয়ে 
আসি।” বাদশাহ মিশ্রী সিংহের সংবাদ পেয়ে খুবই স্ৃষ্ট হলেন, কেনন। 
তৎকালে এরূপ বীণাবাদক আর কেহ ছিল না-কিন্তু মিশ্রী সিং 
'আইনতঃ দপ্ডার্, তাই বাদ্‌শ। উজীরকে এক কৌশল উদ্ভাবন করতে 
বল্লেন, তিনি বল্লেন “একথ। প্রকাশ করার আবশ্তকতা নাই; কেননা 
তানসেন জান্তে পারুলে তার (মিশ্রী সিংহের) নামে অভিযোগ আন্বে । 
তা হ'লেই বাধ্য হ'য়ে, আইনের খাতিরে আমার দণ্ড দিতে হবে । এখন 
এমন কোনও কৌশল উদ্ভাবন কর যাতে তানসেন তার উপর ক্রোধ 
পরিত্যাগ করে।” বাদশার এই মন্তব্য শুনে উজীর তানসেন ও মিষ্রী 
সিংহের পুনম্মিলনের উপায় চিস্ত! ক'রে স্থির করলেন যে, কোনও রূপে 
তানসেনকে তার নিজ বাড়ীতে নিমন্ত্রণ ক'রে এনে উভয়ের মিলন 
ঘটাতে হ'বে। 

এই স্থির ক'রে তিনি রাষ্ট্র ক'রে দিলেন যে, তার বাড়ীতে এক 
স্থুষোগ্য স্ত্রীলোক বীণকার এসেছে । লোক-পরম্পরায় তানসেনের 
কাণেও এ খবর গেল। তিনি ব্যগ্র হ'য়ে তথাকথিত স্ত্রীলোক- 
বীণকারকে দরবারে আন্বার জন্য বাদশার অন্মতি প্রার্থনা করুলেন। 
উজীর তানসেনের সাম্নে বাদ্‌শাকে বল্লেন “সেই জ্ীলোকটি পর্দানসীন, 
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দরবারে কি ক'রে আসবে? তবে আপনার! অন্থগ্রহ ক'রে যদি আমার 
বাড়ীতে পদার্পণ করেন, তবে তার বাজনা শোনাতে পারি।” এ কথায় 
সকলেই স্বীকৃত হ'লেন। দিন স্থির হ'ল, বাদ্‌শা, তানসেন ও অন্যান্ত 
গুণীগণ যথাসময়ে উজীরের গৃহে উপস্থিত হ'লেন | বীণাবাদন সুরু হ'ল। 
সকলেই এক: গ্রচিত্তে শুন্তে লাগলেন। তানসেন খানিক শুনেই বল্লেন, 
"এ স্ত্রীলোক নয়, এ আমার ছুয্‌মণ”। উঙ্গীর একথা শুনে বল্লেন 
“কখনো নয়, এ খ্বীলোক। তবে আপনি খিশ্রী সিংএর কস্থুর যদি 
মাপ করেন তবে পর্দা তুলে দেখিয়ে দিই।” এই সময় বাদ্‌শা ব'লে 
উঠলেন, “তানসেন ! তুমি মিঞ্রী সিংএর জোরা কাউকে এনে দাও, 
এর গর্দীন আমি নিচ্ছি।” তখন তানসেন বল্লেন-_-“হুজুরেরই দিল্‌ 
যখন এইরূপ, তখন আমিই বা কেন অসন্ধষ্ট থাকুব--আমিও মাপ 
কর্ছি।” তানসেন এই কথা বলার পর উজীর পর্দা তুলে স্্ীবেশধারী 
মিশ্রী সিংজীকে বাইরে আন্লেন ও তানসেনের সাথে তার মিলন 
ঘটালেন। বাদ্‌শ। আকবর তখন তানসেনকে বল্লেন, “এ মিলন পাকা 
হ*লো! না, তোমার মেয়ের সঙ্গে এর বিবাহ দেও। তুমিও হিন্দু ছিলে, 
ইনিও হিন্দু-_-তুমিও গুণী, ইনিও গুণী। এর মৃত পাত্র আর কোথায় 
পাবে ?” 

বাদশার এই কথায় তানসেন সম্মত হলেন এবং গুণবতী কন্তা 
সরম্বতীকে মিশ্র সিংহের হস্তে সমর্পণ করলেন । এই সময় থেকে মিষ্রী 
সিংএর নাম নবাৎ খ! রাখা হ'ল ( মিশ্রী-নবাৎ, সিংহ খা )। এইরূপে 
নবাৎ খা বা মিশ্রী সিং তানসেনের নিকটতম আত্মীয়ের স্থান অধিকার 
কর্লেন। তানসেন চারি পুত্র, কন্া ও জামাতাসহ সুখে প্রৌঢ-জীবন 
যাপন করুতে লাগলেন । 
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মিশ্রী সিং মুসলঘান নাম নিয়েও তানসেনেরই ন্যায় যোগ আরাধনা 
দিতে বিশেষ অগ্রসর হয়েছিলেন । তখনকার দিনে হিন্দু ও মুসলমানের 
মধ্যে পার্থক্য এত উৎকট ছিল ন1। তাই মুসলমান সংস্কার নিয়েও হিন্দুরা 
আপন সংস্কার ও ক্রিয়াকন্ম ত্যাগ করতেন না শিশ্রী সিংজী নবাৎ খা 
হওয়ার পরও রক্তবস্ত্, সিন্দুর ও খড্গা প্রভৃতি ধারণ কর্তেন। তিনি 
তান্ত্রিকমতে সাধন! কর্তেন, সর্বদ1 খাণগ্ডার ব৷ খড়গ ব্যবহার করতেন ও 
তার সঙ্গীতের বাণীও খাণ্ডার-বাণী ছিল | তার বীণায় শক্তিপুর্ণ উদ্াত 
থাগার-বাণী বাজ ত। 

মিশ্রী সিংজী সম্বন্ধে স্থপপ্তিত স্ুদর্শনাচার্ধ্য শাস্ধী লিখেছেন £__ 
“তানসেনজীকে জামাতা নবাৎ খাজী (মিশ্রী সিংজী ) বীণাবাদন্মে 
শ্রীহরিদাস স্বামীজীকে শিষ্য য়ে। য়ে বীণামে বড়ে প্রধান যে শরীরসে 
বড়ে বলিষ্ঠ যে। একদিন বাদশাহ আকবরকে রাত্রিমে বীণা স্থুন! 
রহে যে ইত্‌নেমে বায়ুকে ঝোকসে মোমবত্তি বুঝ গই, ইন্হোনে এক 
এইসি ঠোক্‌ বজাই কি মোমবতী ফিবু জল্‌ উঠি। ইনকি বীণাকী ধ্বনি 
বহুৎ দূরতক্‌ স্থনাই দেতীষী | নবাৎ খাঁজী তি প্রথম হিন্দু যে পিছে 
বিবাহকি কারণ মুসলমান হুয়ে। নবাৎখাজী জামাত! হোনেকে কারণ 
তানসেনজীকে পুত্রতুল্য হী থে ইস্নে সম্ভব হায় কি ইন্‌কো কুছ, শিক্ষা 
তানসেনজীসে ভি প্রাপ্ত হুই, তো ভি য়ে প্রাধান্তসে বীণামে শ্রীহরিদাস 
স্বামীজীকে শিষ্য যে বীণাকে অদ্বিতীয় ওন্তাদ্‌ হুয়ে। ইন্‌কো৷ খাগারে 
গোত যে।” অর্থাৎ তানসেনজীর জামাতা! নবাৎ খা! হরিদাস স্বামীর 
শি্ক ছিলেন। ইনি বীণায় বড় প্রবীণ ছিলেন আর ইহার দেহও বলিষ্ঠ 
ছিল। একদিন নবাৎ খ! বাদশ। আকবরকে রাত্রিতে বীণ। শুনাইতে- 
ছিলেন, এমন সময় বাযুবেগে কক্ষস্থিত মোমবাতি নিভে গিয়েছিল, এই 
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সময় ইনি বীণায় এমন ঠোক্‌ বাজালেন যে মোমবাতি পুনরায় জলে 
উঠেছিল। ইহার বীণার ধ্বনি বহুদূর অবধি শোনা যেত। নবাৎ খাঁ 
প্রথমে হিন্দু ছিলেন পরে তানসেনের জামাতা হয়ে মুসলমান হন। 
জামাতা হবার দরুণ তানসেনজীর পুত্রতুল্য ইনি ছিলেন এবং তদ্দরুণ 
তানসেনের কাছ থেকেও কিছু শিক্ষা পেয়েছিলেন । তবে ইনি শ্রীহরিদাস্‌ 
স্বামীর শিষ্য ছিলেন এবং প্রধানতঃ তার কাছ থেকেই বীণা শিখেছিলেন। 
বীণায় ইনি অদ্বিতীয় ওস্তাদ ছিলেন। ইহার বাণীর নাম খাগ্ডারবাণী ছিল। 

তানসেন-ছুহিতা৷ সরস্বতী দেবী সঙ্গীতপ্রভাবে কিরূপে তার পিতার 
জীবন রক্ষা করেছিলেন ইতিপূর্বে আমর! তা! লিখেছি। তানসেনের 
ছুহিতার ন্যায় তার চারি পুত্রও সঙ্গীতসাধনায় বিশেষ অগ্রসর হয়েছিলেন। 
তানসেনের বয়স যখন সপ্ততিবর্ষ উত্তীর্ণ হল তখন তিনি তার অস্ভিষ 
সময় নিকটবত্তী জেনে বাদশার দরবারে যাতে পুত্রদের যথাযোগ্য আসন 
হয়, সেই প্রার্থনা বাদ্‌শাকে জানালেন। একদিন তিনি তার পুত্রদের 
ডেকে বল্লেন, “তোমর! সঙ্গীত শিক্ষা! কিরূপ পেয়েছ তার পরিচয় দিতে 
হবে। বাদশার নামে গীত রচনা ক'রে আন ও আমার শোনাও 
তারপর বাদশার সামনে তা গাইতে হবে। বাদশা তদনুযায়ী তার 
দরবারে তোমাদের আনন দেবেন।» পিতার আজ্ঞাঙ্যায়ী জ্োষ্ঠ শরৎ 
সেন, মধ্যম স্থরত সেন, তৃতীয় তরঙ্গ সেন ও কনিষ্ঠ বিলাস খা! এই 
চারি ভ্রাতা চারিটি গান প্রস্তুত ক'রে আন্লেন ও গান গেয়ে একে একে 
পিতাকে শোনালেন। গানের যে সকল অংশ শ্রীহীন হয়েছিল, তানসেন 
তা পরিপাটা রূপে সাজিয়ে দিলেন। 

অনস্তর তানসেনের অঙ্ছরোধে বাদ্‌শা চারি ভ্রাতাকে আপন 
দরবারে গাইতে আহ্বান কর্লেন। নির্ধারিত দিবসে, তানসেন 
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প্রাতঃকালে পুত্রচতুষ্ট়সহ দরবারে উপস্থিত হয়ে বাদ্‌শাকে বল্লেন, 
“আমি বৃদ্ধ হয়েছি, আমার শক্তির হাস হয়েছে, এখন আমায় 
অবসর দিয়ে এই আমার চারি পুত্রকে অন্নদান করতে আজ্ঞা হয়।» 
আকবর বল্লেন, “আচ্ছা, তানসেন তোমার মনোরথ পূর্ণ হবে ।” 
তখন তানসেন পুত্রদের গাইতে বল্লেন। প্রথমে শরৎসেন গান 
আরম্ভ করুলেন। তার গানে গুণীগণসহ বাদ্‌শ! পরম প্রীত হ'লেন। 
তৎপর স্থরতসেন গাইলেন। স্থরতসেনের গানেও সকলেই মুগ্ধ 
হ'লেন। এইরূপে তরঙ্গসেনের গানেও বাদশা সমবেত স্থ্ধীমগ্ুলীসহ 
সবিশেষ আনন্দ লাভ কর্লেন। সব শেষে বিলাস খাঁর গান হ'ল। 
বিলাস খার গানে বাদশা ও গ্তণীগণ শুধু আনন্দিতই হ"লেন না, 
যৎ্পরোনাস্তি আশ্চধ্যান্বিতও হ*লেন। বাদ্‌শ! উল্লসিত কণ্ঠে বল্লেন 
যে, তানসেন ও স্বামী হরিদাসের পর এরূপ গান তিনি কখনও 
শোনেন নি। চৌদিকের গায়ক গুণীবৃন্দের উচ্ছল হর্যরোলে সভাস্থল 
মুখরিত হ'য়ে উঠল--সবাই একবাক্যে বল্লেন “তানসেন ! এই পুত্রই 
তোমার কী্তি অক্ষয় রাখবে” তানসেন তখন বাদ্‌শাহকে সেলাম 
কর্লেন। বাদ্‌শ! তখন সেই চারি ভ্রাতার প্রত্যেককে সহস্র মুদ্রা 
ক'রে পারিতোষিক দিলেন ও প্রত্যেকের মাসিক পাঁচশত টাকা বৃত্তি 
নির্ধারিত ক'রে তার দরবারে সম্মানিত আসন দান করুলেন। 
তানসেনের বৃত্তি মাসিক ছুই সহশ্র মুত্রা নির্দিষ্ট ছিল। তানসেনকে 
এক্ষণে অবসর দেওয়া হ'ল ও তাঁর অবসর বৃত্তি (061510 ) 
মাসিক সহশ্র মুদ্রা স্থির হ'ল। তানসেন বাদ্‌শাকে অভিবাদন ক'রে 
স্বগৃহে গেলেন ও নিশ্চিন্ত শাস্তিতে বিভূগুণগানে ও ঈশ্বরস্মরণে শেষ 
বয়স যাপন করুতে লাগলেন। মাঝে যাঝে ইচ্ছা হ'লে বাদশার কাছে 
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তিনিও আস্তেন আবার বাদ্‌শাও তার কুশলসংবাদ নিতে তার 
গৃহে যেতেন। 

এইরূপে কয়েক বংসর গত হওয়ার পর, তানসেন জরাগ্রন্ত হয়ে 
পড়লেন ও তার কালব্যাধির সুচনা হ*ল। বাদ্‌শ। তাকে স্বাস্থ্যোন্লতির 
জন্য আগ্রায় নিয়ে গেলেন। কিন্তু তার আরোগ্যের আর আশ! রইল 
না। তানসেন গোয়ালিয়রে যাবার জন্য উতৎকন্ঠিত হয়ে উঠলেন কিন্তু 
বৈচ্যগণ ভয় পেলেন, গোয়ালিয়রে যাবার চেষ্টা করুলে পথেই তানসেনের 
মৃত্যু হ'তে পারে ব'লে তাদের আশঙ্কা হ'ল। তথন বাদশা তানসেনের 
শধ্যাপার্থে এসে তার গোয়ালিয়র যাত্রার সঙ্কল্প ত্যাগ করতে বল্লেন। 
তাঁনসেন বাদ্‌শাকে দেখে সাশ্রলোচনে বল্লেন “খোদাবন্দ! আরকি 
দেখছেন? আমার অন্তকাল সমাগত। গোয়ালিয়রে যদি যেতে 
না দেন, তবে আমার সমাঁধি যেন তথায় হয়।” বাদ্‌শ! তাঁকে আশ্বাস 
দিয়ে গেলেন, শেষ সময় আসন্ন হ'য়ে এল। মৃত্যুশয্যাপার্থে পুনরায় 
বাদশা গেলেন। বাদ্‌শাকে দেখে তানসেন তাঁর শেষ গান গাইলেন। 
বাদশা আর স্থির থাকৃতে পারলেন না। তিনি বালকের হ্যায় 
কেদে ফেল্লেন। তানসেন অতঃপর গন্ভীর ভাব ধারণ ক'রে 
পরমেশ্বরের ধ্যানে নিমগ্ন হ'লেন। বাদশা বিদায় নিলেন। 
কিয়খকাল পরে তানসেন তার চারি পুত্র ও শিষ্যদ্িগকে আহ্বান 
ক'রে বল্লেন “আমি এখন চ'ল্লাম, তোমরা আমার কাছ থেকে যে 
সঙ্গীত সাধন! পেয়েছ__আশীর্ববাদ করি, আমার মৃত্যুর পর এই দৈব- 
প্রভাবপূর্ণ সঙ্গীত তোমান্দের মাঝে যেন অমর হয়ে থাকে । আমার 
মৃত্যুর পর আমার মৃতদেহ মাঝখানে রেখে চারিধারে সকল গুণী 
ও সাধকগণ বসে গান গাইবে । যার গানে আমার মৃতদেহের দক্ষিণ 
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হাত উখিত হবে, তারই বংশাবলীক্রমে সঙ্গীতসাধন! জাজ্জল্যমান 
থাকৃবে।” তানসেনের এই শেষ বাণীর পরেই তার পবিত্র আত্মা 
নশ্বর দেহ ত্যাগ ক'রে অমৃতধামে প্রয়াণ করুল (ইংরাজী ১৫৮৫ 
খৃঃ অব, ফেব্রুয়ারী; বাংলা ৯৯২ সন, ফাল্গুন যাস)। মৃত্যুকালে 
তানসেনের বয়ম আশী বৎসর হরেছিল। তানসেনের মৃত্যুর পর তার 
পুত্রগণ, তার ভক্ত শিশ্তগণ ও অন্যান্য সঙ্গীতসাধকগণ তাঁর মৃতদেহ 
পরিবেষ্টন ক'রে একে একে গান গাইতে লাগলেন। জনৈক যুরোপীয় 
রাজদূত তথায় উপস্থিত ছিলেন। মৃতদেহের হস্ত যে উখিত হ'তে 
পারে একথা তিনি কিছুতেই বিশ্বাস কর্তে পারেন নি। বস্তুতঃ 
কাহারও গানেই এ অসম্ভব সাধিত হল না-পরিশেষে তানসেনের 
কনিষ্ঠ পুত্র বিলাস খা সেই ুরোপীয়কে সম্বোধন ক'রে “কোন্‌ ভ্রম 
ভূলোরে মন অজ্ঞনী 1” তোড়ি রাগিণীর এই ঞপদটা গাইলেন। 
তার গীতের সঙ্গে সঙ্গে মৃত তানসেনের দক্ষিণ হস্ত উখিত হ'ল। 
সুরোপীয় দূত বিস্ময়ে স্তম্ভিত হলেন ও তখন সকলেই বিলাস খাকে 
তানসেনের সাধনার যথার্থ উত্তরাপিকারীরূপে বরণ ক'রে নিলেন। 
গীতশেষে মহাসমারোহে তানসেনের মৃতদেহ গোয়াপিয়রে নিয়ে 
যাওয়া হ'ল। তথায় হজরত মহম্মদ গওসের সমাধির নিকটে তার দেহ 
সমাহিত হ'ল। শাহ্‌ আকবর সমাধির উপরে একটি চন্দ্রাতপ প্রস্তত 
ক'রে দিলেন। সেই চন্দ্রাতপ আজও রয়েছে । তানসেনের সমাধির 
নিকট একটি তেঁতুল গাছ জন্মেছিল, সেই গাছি আজ পধ্যস্ত রয়েছে। 
গায়কগুণীদের বিশ্বাস সেই তেঁতুল গাছের পাতা খেলে কণ্ন্বর স্থমিষ্ট হয়। 
মি'য়। তাঁনসেনের জীবন সম্বন্ধে আমরা যতটা! তথ্য সংগ্রহ করতে 
পেরেছি পূর্বেই তা" বর্ণন করেছি । হিন্দু সঙ্গীতের স্থপ্রাচীন উৎকর্ষের 
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যুগে, হিন্দু রাজত্বকালে সঙ্গীতের স্বরূপ কি ছিল তা আমর। জানি না। 
তবে আবুল ফজল বলেছেন, তানসেনের জন্মের সহস্র বৎসর পূর্বে থেকে 
সারা ভারতের সমস্ত অতীত ইতিহাসের আলোচনা কর্লেও তার 
সঙ্গীতের তুলনা মিলে না । স্ৃতরাং দেখা যাচ্ছে, এতিহাসিক ভারতের 
বিশেষতঃ আধ্যাবর্তে তানসেনই সঙ্গীতজগতের একচ্ছত্র সয়া--এক্ষেত্রে 
স্বামী হরিদাসের কথা! আলোচনাযোগ্য নয়, কেননা তার সঙ্গীত মত্ত্য- 
বাসীদের জন্ত ছিল না, সে ছিল “শুধু বৈকুষ্ঠের তরে বৈষ্ণবের গান ।” 

তাঁনসেনের গান সম্বন্ধে জনৈক হিন্দৃস্থানী কবি গেয়ে গেছেন যে, 
বিধাতা সর্পের কাণ ন। দিয়ে ভাল করেছেন, নতুবা তানসেনজীর তান 
শুনে অনস্তনাগের মাথা দুলে? উঠত, মেদিনী ছারখার হয়ে যেত-_- 
“ভলো ভয়ো যো বিধি না দ্িরে শেষনাগকে কাণ”--তানসেন কবিদের 
কল্পনার মানসলোকেও রহস্ত-গরিমামপ্তিত আসন অধিকার ক'রে আজও 
রয়েছেন। বোধ করি, তার সে আসন চিরদিনই অস্ষুপ্ন থাকবে । 

তানসেনের জন্মের অবাবহিত পূর্বের রাজা মান ও তার পত্বী 
স্গনময়ী হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে নবপ্রাণ আন্বার চেষ্টা করছিলেন, আমরা 
পূর্বে একথ! লিখেছি। অপর এক দম্পতীর কথাও এক্ষেত্রে উল্লেখ- 
যোগ্য, তারা হচ্ছেন-_-পাঠানরাঁজ রাজ বাহাদুর ও তার হিন্দু নটাপত্থী 
রূপমতী) তীদের বিচিত্র মধুর প্রেমলীলা বহু হিন্দস্থানী ধপদে 
বিবিধ রাঁগরাগিণীতে নিবদ্ধ রয়েছে । অনেক কবির কাব্য ও অনেক 
শিল্পীর চিত্র তাদের প্রণয়-কাহিনী থেকে প্রেরণা পেয়েছে। 

বলা বাহুল্য, এদের সঙ্গীত তানসেনের বিশ্ববিজয়ী সঙ্গীতের 
অগ্রদ্ূত। তানসেনের সঙ্গে সঙ্গে আমরা অকম্মাৎ একযোগে উদিত 
হতে দেখি, সঙ্গীত-সৌরাকাশের ক্ষুদ্র বৃহৎ অসংখ্য জ্যোতিষ্মান্‌ 
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গ্রহ উপগ্রহ--তানসেন ধাদের মাঝখানে আদিত্যের ন্যায় দীপ্তি 
পেয়েছেন । 

তানসেনকে হিন্ৃস্থানী সঙ্গীতের জনক আমরা ব'লে থাকি। 
তার সমসাময়িক যত গুণী ছিলেন, তাদের অনেকেই প্রথমটা তান- 
সেনের প্রতি ঈর্যাপরবশ হলেও, পরে সকলেই তার শ্রেষঠত্ব স্বীকার 
তো করুলেনই, শিল্তত্ব€ গ্রহণ করুলেন। তানসেন হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের 
ধ্রুপদী রীতিকে পরম গৌরব ও মহিমা দান করে গিয়েছেন। 
প্রাচীন্তর যুগে উচ্চ সঙ্গীতকে “প্রবন্ধ” বলা হ'ত । ব্থাবোগ্য “ছন্দে” 
গীত “প্রবন্ধ”কেই উচ্চ সঙ্গীত বলা হ'ত। এই পপ্রবন্ধ” সকল 
অধিকাংশ সংস্কৃত ব৷ প্রারুতে রচিত ছিল। পাঠানযুগে নায়ক গোপাল 
“ছন্দ-প্রবন্ধে” অদ্বিতীর ছিলেন ও নায়ক উপাধি পেয়েছিলেন । তবে 
তিনি ও ভার সমসামঘ়িক সঙ্গীতবিদ্‌ বৈজু বাওরা, ছন্দ-প্রবন্ধ থেকে 
হিন্ুস্থানী ঞ্রুপদ্দ গানের প্রচলন করেন। একরূপে গ্রুপদের প্রথম আদর্শ 
পরিচয় আমরা নারক গোপাল ও বৈজু বাওরার যুগেই প্রথম পাই। 
তার ছুই তিন শত বং্সর পর রাজ! মান প্রভৃতির! ধ্রুপদী রীতির মধ্য 
দিয়ে সঙ্গীতের পুনরুখানের পথ দেখালেন। স্বামী হরিদাস ও তানসেন 
ধপদকে পুর্ণ পরিণতি দান করুলেন। ঞুপদই হিন্দস্থানী সঙ্গীতের 
আদি-প্রেরণা ও তার অন্তর-প্রবাহিনী জীবনধারা । তাই তানসেনকে 
হিন্ুস্থানী সঙ্গীতের আদিপুরুষ ও পিত| বলতে আমরা অকুষ্ঠিত। 

তানসেন সঙ্গীতপ্রভাবে সারা ভারত ছেয়ে ফেলেছিলেন । 
অসংখ্য সঙ্গীতসাধক তার শিশ্যত্ব গ্রহণ করেছিলেন যে সকল 
গুণী তার চরণতলে আশ্রয় নিয়েছিলেন, তার মধ্যে প্রধান যাঁরা 
ছিলেন তাদের নাম উল্লেখযোগ্য । যথা : খোদাবকৃস, মস্নদ আলি 
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খা, রামদাস, স্থরদাস, জ্ঞান খা, দরিয়া খা, মামুদ খা, খাণ্ডেরাও, 
যুন্দীবর খাঁ, স্থরয খাঁ, চাদ খা, রমজান, লাল খা, নিজাম খা, 
হোসেন খাঁ, শোভা খা, বীরমগ্ডল, মলিল খাঁ, চঞ্চল শশী, ভীমরাও 
তাজবাহাছুর, ভগবান দাস, চগুলাল ও দেবীলাল। 

ইহারা সকলেই অসাধারণ গুণী ছিলেন। তবে তাঁনসেনের অস্ত- 
রঙ্গ শিন্য ছিলেন তানতরল ও মানতরল । তানতরল ও মানতরলকে 
তানসেন পুত্রবৎ দেখতেন। তাঁনতরলের বংশাবলী আজও পশ্চিম 
ভারতে বিদ্মান। তবে শিশ্তগণ অপেক্ষা! তানসেনের পুত্রগণ (শরৎসেন, 
স্থরতসেন, তরঙ্গসেন ও বিলাস খা) ও জামাত! মিশ্রী। সিংজী সঙ্গীত- 
সাধনায় যে অধিকতর অগ্রসর ছিলেন, তাতে আর কোনও সন্দেহ নাই । 

উত্তর ভারতের হিন্দু ও মুসলনাঁন যে সকল সঙ্গীত-গুণীবংশ আক্তও 
বিদ্তমান, তাদের পূর্বপুরুষ বা পূর্ববাচাধাগণ কেহই তানসেনের শিক্ষা 
বা প্রভাবের বহিভূত নন। হিন্দুস্থানের যাবতীয় গায়ক, তন্ত্রকার ও 
সঙ্গীতের সর্ববিভাগের সকল গুণীগণ তানসেনের বিদ্যারই কিছু ন! কিছু 
উত্তরাধিকার স্থত্রে পেয়েছেন। তানসেনের সঙ্গীতই নান বপাস্তরের 
মধ্য দিয়ে আজকের এই বহুলবিচিত্র হিন্ুস্থানী সঙ্গীতরূপে বিকশিত 
হয়ে উঠেছে। 

তানসেনের সঙ্গীত হুধ্যরশ্মির ন্যায় নিধ্বিচারে চতুদ্দিকেই বিকীর্ণ 
হয়েছিল, তবে আধারভেদে কোথাও তা উজ্জ্রলবূপে প্রতিফলিত হয়েছে, 
কোথাও বা মলিন হ'য়ে গেছে। আমরা পূর্বেই দেখেছি, তানসেনের 
শেষ প্রত্যাদদেশ অনুযায়ী সাধন-পরীক্ষায় শুধু তার কনিষ্ঠ পুত্র বিলাস খা 
সাফল্য লাঁভ করেছিলেন । বস্ততঃ তানসেনের ভবিষ্যদ্বাণী অন্গযায়ী 
বিলাস খাঁর বংশাবলীতেই তানসেনের সাধনা এ যুগ অবধি মূর্ত ও 
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জাজ্ছল্যমান হয়ে এসেছে । তানসেনের ছহিতা সরন্বতী দেবী ও 
তার স্বামী মিশ্রী সিংজীর বিবরণ আমরা পূর্বে লিথেছি। তারাও 
সঙ্গীত-সাধনায় সিদ্ধিলাভ করেছিলেন। ফলে আর্ধ্যাবর্তে বিলাস খা ও 
মিশ্র সিংজীর বংশেই নাদবিদ্ধা সাধনপ্রভাবে এ যুগ পর্য্স্ত জীবস্ত ও 
উজ্জল হ'য়ে রয়েছে । পরবর্তী অধ্যায়ে আমরা তা! বিশদ্রূপে লিখ.ব। 


তানসেন কণঠসঙ্গীতে ও মিশ্রী সিংজী যন্ত্রসঙ্গীতে সিদ্ধ ছিলেন ইহা 
আমরা পূর্ব্বে দেখেছি । বিলাস খাঁর বংশাবলীতে তানসেনের সাধনা 
ও মিশ্রী সিংজীর বংশে বীণাসাধনা বংশপরম্পরাক্রমে চলে এসেছে। 
তবে এই উভয় বংশের বিদ্যা পরম্পর সংযোগে সম্মিলিত হয়ে গিয়েছিল। 
বিলাস খার বংশধরগণ কালক্রমে তন্ত্রসাধনায়ও অশেষ সাফল্য প্রদর্শন 
করেছেন, অপর দিকে মিশ্রী সিংজীর পত্বী সরস্বতী দেবীর কসঙ্গীতে 
অসামান্য ব্যুৎপত্তি নিবন্ধন তার বংশীয় বীণাকারগণও কণ্ঠসঙ্গীতে 
প্রতিভার পরাকাষ্ঠা দেখিয়ে গেছেন । উভয় বংশেই কণ্ঠ ও যন্ত্রঙ্গীতে 
সিদ্ধ অনেক মহাপুরুষ জন্মগ্রহণ করেছেন । 


তানসেন নিজে গায়ক হ*লেও যন্ত্রসঙ্গীতে তার দান বড় সামান্য নয়। 
রবাব বা রুদ্রবীণ! তাঁর গ্রতিভা-প্রস্থত। তানসেনের এই অপূর্ব স্ট্টি 
তার বংশীবলীতে ন্ত্রসঙ্গীতের এমন একটা নূতন ধার! এনেছে যা৷ প্রাচীন 
ভারতের বীণাকরণেও পাওয়া যায় না। তানসেন নিজেও রবাব উৎকুষ্ট 
বাজাতেন। মনীষী 1২2৬. 17019165 এ বিষয়ে পাক্ষা দিচ্ছেন--রবাব 
সম্বদ্ধে তিনি [1১০ 11510 ০৫ 172019য় লিখেছেন £ 


"2156 2586 থা) 92 01955200015 17560002170 1619 2, 
102150501006 11350:010)6176 2100 1085 2. ডাচে 01652551056 10106, 
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7২৪৮. ১০92125 তানসেনের বংশধরদের সম্বন্ধে লিখেছেন £ 
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09195 সাহেব তাঁনসেনের বংশধরদের রবাবী ও বীণকার এই 
ছুই ভাগে বিভক্ত করেছেন। বল! বাহুলা, রবাবীদের মূল পুরুষ 
তাঁনস্েনের কনিষ্ঠ পুত্র বিলাস খাঁ, এ বীণকারদের আদি প্রবর্তক 
তানসেনের জামাতা মিশ্রী সিংজী | ভারতের শ্রেষ্ঠ কসঙ্গীত ও যন্থালাপ 
এই ছুই বংশ থেকেই বেরিয়েছে । মিষ্রী। সিংজীর ইতিহাস আমরা পূর্বেই 
লিখেছি। তীর প্রবস্তিত সঙ্গীত ও তন্ত্রে বিচিত্র এশ্বব্যপূর্ণ সমৃদ্ধ 
সত্বরাজসিক প্রতিভার পরিচয়ই আমরা পাই । অপরদিকে বিলাস খার 
সাত্বিক প্রতিভ। থেকে যে সঙ্গীত-মাধন! কূলপরম্পরায় চলে এসেছে, 
তার অনাড়ম্বরতা ও নিরাভরণ শান্ত সৌন্দর্য আমাদেরে স্পর্শ ক'রে 
থাকে । উভয়ের আদর্শ ই মহান এবং গরিমামণ্তিত। সুতরাং রবাবী 
ও বীণকার এ উভয়ের মধ্যে কে শ্রেষ্ঠতর তা নির্ণয় করার সাধ্য নাই। 

মিশ্রী সিংজীর সঙ্গে তানসেন-দুহিতা৷ সরন্বতী দেবীর পরিণয় সঙ্গীত- 
রাজ্যে যে এক অভিনব সার্থকতা! এনেছিল তাতে কোনও সন্দেহ নাই। 
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মিশ্র সিংজীর উদ্ধত ও উন্নত প্রতিভা সরস্বতী দেবীর বর্ণবিলাসবিচিন্র, 
ললিত, মনোহর, সঙ্গীত-সুষমার সংযোগ যে বীণাকরণ ও ঞ্রুপদ্বাঁণীর 
স্যট্টি করেছিল তাতে শক্তি ও সৌন্দর্যের, তীব্রতা ও কমনীয়তার এক 
অপূর্বব সমাবেশ দেখে আমরা আজও পুলকিত ও মুগ্ধ হই । এই সার্থক 
পরিণয়ের ফলেই শ! সদারক্গ, নির্মল শা ও উজীর খার স্যার সঙ্গীতের 
যুগপ্রবর্তকদের আবির্ভাব সম্ভব হয়েছিল । 

বিলাস খাঁর সঙ্গীত-সাধনার ধারা কিছু অন্যব্ূপ ছিল। তিনি মিশ্রী 
সিংজীর ন্যায় কশ্মযোগী ছিলেন না । তিনি ছিলেন অরণ্যবাসী, উদাসীন, 
স্থরের সন্স্যাপী। তিনি বিবাহ করেছিলেন সত্য, ভারত সঙ্গীতের 
মেরুদগ্ুস্বূপ বিরাট্‌ প্রতিভাবাহী সাধক বংশের তিনি জনক সত্য, তবু 
তার জীবন সংসারের জন্য ছিল না, তিনি ছিলেন একান্তই আরণ্যক, 
নিঃসঙ্গ যোগী । তার অন্তান্ত ভ্রাতার। দরবারে গাইতেন ও বাদশার কাছে 
প্রচুর পারিতোষিক পেতেন, কিন্তু বিলাস খাঁর অর্থ প্রতিপত্তির দিকে 
কোনও খেয়ালই ছিল না। তিনি অহবোরাত্র বনে জঙ্গলেই কাটাতেন। 
নাদ সাধনায় তিনি ছিলেন তন্ময় । সখের মধ্যে গোচারণ ছিল তার 
অবসর-বিনোদনের প্রধান উপায়। বৃন্দধাবনের গোপবালকদের ন্যায় 
তিনি ছিলেন সরলাত্মা, পবিত্র ও ঈশ্বরের পরম কুপাভাজন। 

পরিবার পরিজনের প্রতি তার কোনও দৃষ্টিই ছিল না। তাই 
তাহার সহ্ধম্মিনীকে অনেক সময় ক্লেশে পড়তে হ'ত । একদা তার পত্বী 
তাকে বল্লেন যে, তার ভ্রাতারা ও ভ্রাতৃবধূরা কত স্থখে ও এই্বধ্যে 
রয়েছে, আর তার নিজের ও নিজ পরিবারে দৈন্তের অন্ত নেই-_এত 
উদ্বাসীনত! কি ভাল? বিলাস খা তাই শুনে বহুদিন পরে বাদশার 
দরবারে গিয়ে হাজির হ'লেন। বাদশা ফকীর বিলাস খাকে হঠাৎ 
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আবিভূতি দেখে পরম সমাদরে তাকে গ্রহণ করলেন ও তার গাঁন শুনে 
এত আহলাদিত হলেন যে, তার অন্যান ভ্রাতারা দরবারে বহু বৎসর 
গান গেয়ে যে অর্থ পেয়েছিলেন, সেই পরিমাণ অর্থ তখনই বিলাস খাকে 
পারিতোষিক স্বরূপ দান কর্লেন। 

বিলাস খা সহম্র সহস্র মুদ্রা পারিতোধিক লাভ ক'রে সেই টাকা 
তীর স্ত্রীকে দিয়ে পুনরায় অরণ্যে চলে গেলেন। আর কখনও তিনি 
সংসারে ফিরেন নি। 

বিলাস খা সাহেব রবাব ও বীণ। এবং নাদ সাধনায় সিদ্ধ ছিলেন। 
তিনি একনিষ্ঠ বৈরাগী ভগবদ্তক্ত ছিলেন । আজও তিনি সার! ভারতে 
পূজিত, তার তুলা মহাত্মা ও সাধুপুরুষ সঙ্গীতজগতে খুবই বিরল। 
তিনি একপ্রকার তোড়ী রাগিণী স্থষ্টি ক'রে গেছেন__বিলাসরখানি তোড়ী 
নামে তা আজও গীত ও বাদদিত হয়। বিলাসখানি তোড়ী এক আশ্চধ্য 
ও জনপ্রিয় রাগিণী | 

ভারতবর্ষের সাহিত্য, সঙ্গীত, শিল্পকলা! এ সবই অধ্যাত্বসাধনার 
সহিত অচ্ছেদ্যভাবে জড়িত । তাই ভারতের কবি, গায়ক ও শিল্পীদের 
জীবনে অধ্যাত্ব-প্রভাব আমর] চিরিনই দেখে এসেছি। হিন্দৃস্থানী 
সঙ্গীতের জনক স্বামী হরিদাস সিদ্ধকোটার অন্তর্গত ছিলেন, বৈকুণ্ঠ- 
বিহারী শ্রীহরির পার্খদস্থানীয় নারদাদির সায় নিত্য সিদ্ধপুরুষ ছিলেন। 
তানসেনও অতি উন্নত সাধক ছিলেন আমরা দেখেছি । তানসেনের 
বংশধরগণ সঙ্গীতের মধ্যে দিয়ে একটি স্প্রাচীন সাধনধার1 বহন ক'রে 
এনেছেন । 

আপনাদের অবগতির জন্য তানসেনের পুত্রবংশ ও দৌহিজ্রবংশের 
বিস্তৃত বংশ-তালিকা এক্ষণে আমরা প্রকাশিত কর্ছি। 
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ভান০্সেটেনর গুজব (রবাবী বংশ) 


মুকুন্দরাম বা মকরন্দ পাড়ে 
] 
রামতন্ছ পাড়ে বা! তানসেন ( তানসেনের পত্বীর নাম প্রেমকুমারী ) 
7 এনা ১ নত 
হ্থরতসেন শরংসেন তরঙ্গসেন বিলাস খ সরস্বতী 
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স্ধীনসেন | বিবাহ হয়) 
উদয়সেন দ্য়ালসেন 
| 
রা 
--7700 1 
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( সফেদ্‌ দেও ) হাসন খা মসিদ্‌ খা 
ইহার গৌরকান্তি ছিল (অসিদ্খানি বাজনার 
বলে “সফেছ্‌ দেও” বলে, অষ্টা) 
ইনি অভিভিত | 
গোলাব খা বাহাছুর খা 


ূ ৰ ূ 
ছজ্ভ খ! জ্ঞান খা জীবন 


বাকর খা হায়দর খা বাহাছুর খা 
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হজ্জ খা 

| 
| | | ৃ 
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তানসেন-বংশীয় পরবর্তী গুণীগণের সম্বন্ধে আলোচনার পূর্বেবে আমরা 
একবার “কাওয়ালী” সঙ্গীতের উৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচনা ক'রে নিতে 
চাই। মোগল সাত্রাঙ্গয প্রতিষ্ঠার ছুই শতাবী পূর্বে পাঠান সম্রাট 
আলাউদ্দিনের রাজত্বকালে নায়ক পোপাল ভারতীয় সঙ্গীতের যথেষ্ট 
উন্নতিসাধন করেছিলেন-_-তিনি “ছন্দ-প্রবন্ধ” গাইতেন--ঞ্রুপদ গানের 
সুচনাও তার সময় থেকেই হয়। সঙ্গীতের সন্যাসী বৈজু বাওরাও 
তারই সমসাময়িক। বৈজ্ু বাওরা সিদ্ধপুরুষ ছিলেন, কিন্তু তিনি 
লোকালয়ে অধিক সময় থাকৃতেন না ও বাদ্‌শার দরবারে তার উপস্থিতি 
খুবই দুর্লভ ছিল। নায়ক গোপালই তখন দরবারের বত্বস্বরূপ ছিলেন 
ও বিগ্যাপ্রভাবে নিখিল গ্ুণীমগ্ডলীর শীর্স্থানে অধিষ্ঠিত হ'তে 
পেরেছিলেন। পরে প্রতিদ্বন্বীবূপে জনৈক পারন্যদেশীয় অভিজাতবংশীয় 
গুণী পাঠান দরবারে আবিভূতি হন। এই পারস্তাদেশীয় গুণীর নাম 
আমীর খস্রু। আমীর খস্রু উতকৃষ্ট গায়ক ও নানা বিদ্যাসম্পন্ন 
ছিলেন-_কালক্রমে ইনি আলাউদ্দিনের অতি প্রিয়পাত্র হয়ে উঠেন ও 
বিশিষ্ট অমাত্য পদ লাভ করেন। ইনি শ্রতিধর ছিলেন। একদিন 
দরবারের অস্তরাল থেকে নায়ক গোপালের সব রাগরাগিণী শুনে, 
পরে প্রকাশ্ঠ সভায় নায়ক গোপালকে সেই সব রাগ রাগিণী হুবহু শুনিয়ে 
দিলেন ও উপরস্থ পার্সী কতকগুলি রাগের সহিত এ রাগের মিশ্রণে 
কয়েকটা নৃতন রাগ রচনা ক'রে নায়ক গোপালকে শুনালেন। সেইদিন 
হ'তে দরবারে আমীর থস্রুর প্রধান আসন হল। 

আমীর খস্রু হিন্দু সঙ্গীতে পার্সী প্রভাব এনেছিলেন। রাগ 
রাগিণী গঠনের এক অভিনব প্রণালী তিনি আবিষ্কার করেছিলেন । 
আমাদের ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণীর বদলে তিনি রাগের “বাইশ মোকাম” 
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হিন্দস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


বা দ্বাবিংশতি প্রকার বিভাগ ক'রে গেছেন। তার পদ্ধতিকে কাওয়াল 
পদ্ধতি বলা হয়। এই কাওয়ালী রীতি অন্থ্যায়ীই খেয়াল” গাওয়া 
হ'য়ে থাকে--আমীর খস্রুই খেয়ালের জন্মদাতা । তার উদ্ভাবিত 
রাগিণীগুলির মধ্যে “ইমন্” রাগিণী আজও এদেশে গায়কগণের বিশেষ 
প্রিয়। তিনি ভারতীয় “হিন্দোল” রাগ ও পার্সী “মোকাম” রাগ 
সম্মিলিত করে “ইয়ামন্‌” বা “ইমন্” রাগিণীর হ্ট্টি করেছিলেন। 
আমীর খস্রু কসঙ্গীতে যেমন “খেয়াল” গানের স্থতি করেছিলেন 
তেমূনি যন্ত্রসঙ্গীতেও “সেতার” যন্ত্রের উদ্ভাবন করেছিলেন । পণ্তিতপগ্রবর 
ন্থদর্শন শান্ত্রীর গ্রন্থে আমরা পাই, আমীর খস্রু তিন তার জড়িয়ে 
সেতার যন্ত্র প্রথম তৈরী করেছিলেন। পার্সী ভাষায় তিন সংখ্যাকে 
“মহ” শবে অভিহিত করা হয়। তিন তার বিশিষ্ট বলে এই যঙ্ত্রে 
নাম, আমীর খস্রু “সহ তার” বা “সেতার” রেখেছিলেন । আমীর 
খস্রু সেতারে গৎ তোড়ার প্রচলন করেন, তখনও সেতার যন্ত্রে আলাপ 
বাজাবার পদ্ধতি প্রবর্তিত হয় নাই ।-- “খেয়াল” গান ও সেতার 
বাজনাকেই “কাওয়াঁলী” সঙ্গীত বলা হয়ে থাকে । 


আমীর খস্রুর এতিহাসিক বিবরণ ঢ২০৬. ০০165 দিয়েছেন £ 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


আমীর খস্রুর প্রবত্তিত কাওয়ালী সঙ্গীত কিন্তু পরে রাজা মান, 
স্বামী হরিদাস ও তানসেনজীর প্রবন্তিত গ্রুপদ সঙ্গীতের কাছে এতই 
নিশ্রভ হয়ে পড়েছিল যে, বহু শতাব্দী পধ্যস্ত কোনও সত্যকার রস- 
শরষ্টা খেয়াল গান বা সেতারের দিকে মোটেই আরুষ্ট হন বনি। 
ধ্রবপদ্দ যন্দারা লাভ হয়, তাকেই “ঞ্ুপদ” বলা হয়। পদ সঙ্গীত 
আমাদের স্থপ্রাচীন অধ্যাত্মসাধনার গভীর প্রেরণা অনুসরণ ক'রে 
চলেছিল । “কাওয়ালী* গানের সঙ্গীতকে “খেয়াল” বল! হ"ত--কেননা, 
তাতে অধ্যাত্সপ্রেরণা ছিল না, কিন্তু সরস কল্পনাবৃত্তির খেলা 
ছিল। ঞ্ু্পদীগণকে “মিষ্টিক” ও খেয়ালীদিগকে “রোমার্টিক” বলা ষেতে 
পারে। 

তাঁনসেনের বংশধরগণও চিরদিনই এই মিষ্রিক্‌ সঙ্গীতেরই অনুসরণ 
করে চলে এসেছেন। এজন্য তাদেরে “কলাবিদ্‌্” বলা হত, কারণ 
তারা কলাবিজ্ঞানসম্পন্ন ছিলেন। কলাবিদ্যা বল্‌তে শুধু 4 
বুঝায় না। আমাদের শাস্মে “কলাবিদ্যা”র অর্থ আরও গভীর । 
“কলা” মানে শাস্ত্রে “শক্তি” বুঝিয়াছে। পরাপ্রকৃতিই এই শক্তি। 
স্ট্রির আদি কারণন্বরূপিণী মহাশক্তি নাদরূপে জগতের বিকাশ 
করেছেন। নাদ দ্বিবিন-_বর্ণাত্মক ও ধ্বন্তাত্মক ৷ বর্ণাত্বক নাদ হতে 
বেদ বা অপৌরুষেয় মন্ত্রের উৎপত্তি। ধ্বন্যাত্বক নাদ হ'তে সপ্তন্থর 
ও রাগরাগিণীর উৎপত্তি। এই নাদ বিদ্যাকেই কলাবিদ্যা 
বলা হয়। তাই “কলাবিদ্‌” হ'তে পারা যে গভীর সাধনা-সাপেক্ষ, 
তাতে কোনও সন্দেহ নাই। 

তানসেন একজন প্রকৃত কলাবিদ ছিলেন-তার বংশধরগণও 
কলাবিদ্যারই উপাসক ছিলেন। কিন্তু তারা পরে দেখলেন যে, এই 
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বিদ্যার অধিকারী সর্বসাধারণ হ'তে পারে না। অথচ সর্বসাধারণকে 
সঙ্গীত শিক্ষা তাদের দিতে হ'ত। তাই ঞ্রুপদ সঙ্গীত ও বীণ বা 
রবাব উন্নত অধিকারীদের জন্য রেখে সাধারণের জন্য তারা খেয়াল 
বা সেতারের প্রচার করলেন । বিলাস খা! বংশীয় মসিদ খাঁ ওরংজেবের 
মৃত্যুর পর দিল্লী দরবারে অধিষ্ঠিত ছিলেন। তিনি সেতারের তার 
বাড়িয়ে ও তাতে চিকারির তার বসিয়ে পদ ভাঙ্গা বিলম্বিত গৎ 
সেতারে প্রচলিত করুলেন। বীণার দীর্ঘ মীড় খণ্ড খণ্ড ক'রে সেতারের 
উপযুক্ত এক প্রকার আলাপ-রীতি স্থাষ্টি করলেন ও তানতরঙ্গবংশীয় 
“সেনী”দিগকে সেতার শিক্ষা দ্রিলেন। এইবূপে “মসিদ্খানি বাজনার 
উৎপত্তি হ'ল। তবে বল! বাহুল্য, সেতারের বাজনা মসিদ্‌ খার 
নিজ বংশীয় কোনও গুণী অবলম্বন করেন নি। তারা শিশ্যদের জন্যই 
উক্ত পদ্ধতি প্রবত্তিত ক'রেছিলেন। মসিদ খাঁর পুত্র বাহাছর খাও 
উত্কষ্ট বহু গৎ রচনা ক'রে গেছেন । 

আমীর খস্রু প্রবত্তিত সেতার যন্ত্রের প্রচার ও উন্নতিসাধন 
যেমন মসিদ্‌ খা করলেন, তেম্নি আমীর খস্রুর উদ্ভাবিত খেয়াল 
সঙ্গীতের নৃতন প্রাণ দিলেনস্নিয়ামৎ খা! শাহ. সদারঙ্গ। আশ্চর্যের 
বিষয় এই যে, ইহারা কেহই কাওয়ালী সঙ্গীতের অনুসরণ ক'রে 
আপন শিক্প-প্রতিভার প্রকাশ করেন নাই। ইহারা উভয়েই গ্রুপদী 
ও বীণকার ছিলেন--কিস্তু সর্বসাধারণের জন্য কাওয়ালী সঙ্গীত ও 
বাদ্যের প্রচার করেছিলেন। এথেকে আমরা আরও বুঝতে পারি 
যে, গ্রুপদী ইচ্ছা করলে খেয়ালকে ইচ্ছামত গড়ে তুলতে পারেন, 
কিন্ত কোনও খেয়ালী প্ুপদের কোনও নূতন মার্গ দেখাতে পারেন 
না। খ্রপদের শ্রেষ্ত্ব আমাদের ম্বীকার না ক'রে উপায় নাই। 
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শা সদারঙ্গের পৈতৃক নাম নিয়ামৎ খা। তিনি তানসেনের 
দৌহিত্র বংশীয় লাল খাঁর পুত্র ছিলেন এবং পূর্ববপুরুষক্রমাগত বীণা- 
বাদনতত্বে পরম বিশারদ্‌ ছিলেন। পূর্বেই আমরা দেখেছি, তান- 
সেনের পুত্রবংশে রবাব যস্্ব ও দৌতিত্রবংশে বীণাবাদন প্রচলিত ছিল। 
নিয়ামৎ খাঁর ক্ষেত্রেও তার ব্যতিক্রম হয় নাই। তখন তানসেনের 
পুত্রবংশীয় গোলাব খা দিলী দরবারে অতি সম্মানের সহিত প্রতিষ্ঠিত 
ছিলেন ও বাদশাহ মহম্মদ শাহের সঙ্গীতগুরু ছিলেন। গোলা খা 
মুখ্যতঃ গায়কই ছিলেন। তাই গোলাব খাঁ যখন গাহিতেন তখন 
নিয়ামৎ খাঁকে বীণাদ্বারা তার সঙ্গীতের অনুসরণ কর্‌তে হত। গোলাব 
খাঁর আসনের পশ্চাতে নিয়ামৎ খার আসন পড়ত। গায়ক অপেক্ষা 
তন্বকারের সম্মান তখনও কিছু অল্প ছিল। নিয়ামত খা এতে মনংক্ষুপ্ 
হয়ে দুই বৎসরকাল বাদশার দরবারে আসা বন্ধ ক'রে দ্িলেন। এই 
ছুই বংসর তিনি ছুইটি ভিক্ষুক বালককে খেয়াল সঙ্গীত শিক্ষা দিয়ে- 
ছিলেন_ইহাই কাওয়ালী সঙ্গীতের নবজন্মের মূল ইভিহাস। 
বালকঘয়ের কণ্ঠস্বর অতি স্থমিষ্ট ছিল এবং ছুই বৎসর শিক্ষার পর তারা 
খেয়াল গানে শ্রোতৃমগ্ুলীর হৃদয় মন অধিকার ক'রে বস্ল। বাদ্‌শা 
সেই বালকছয়ের সংবাদ মন্ত্ীমুখে শুন্তে পেয়ে তাদেরে দরবারে আহ্বান 
করলেন এবং অভিনব প্রণালীর গান শুনে মুগ্ধ হ'লেন। নিয়ামত খা 
এদের গুরু একথা জান্তে পেয়ে বাদ্‌শ! মহম্মদ শা নিয়ামত খাকে শে 
গুণীর আসন দিয়ে দরবারে পুনরায় আমন্ত্রণ করলেন । নিয়ামৎ খাঁর 
দরবারে পুনঃপ্রবেশের পর তিনি যে সম্মান পেলেন তা মিয়া 
তানসেনের পর কোনও গুণী দিল্লীর দরবারে পান নাই। নিয়ামত খাঁর 
আসন বাদশার সিংহাসনের পার্থে কর! হ'ল এবং বাদ্‌শা তাকে সথারূপে 
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গ্রহণ করুলেন। নিয়ামত খাকে আর ঞুপদী গোলাব খাঁর সঙ্গে বীণার 
অনুসরণ কর্‌তে হত না, তার বীণা ধাদ্‌শাহ পৃথকৃভাবে শুন্তে স্থুরু 
কর্লেন। বীণাব সম্মান ক্ঠসঙ্গীতকে ছাড়িয়ে উঠল । 

এই সময় বাদ্শাহ নিয়ামত খাঁকে “শাহ্‌” উপাধি প্রদান কর্লেন। 
দিথ্বিজয়ী বাদ্‌শাহকে শাহ্‌ বলা! হ'ত--আমরা ভারতবর্ষের ইতিহাসে 
পাই। সেরশাহ, বাদশা! আকবর প্রভৃতি দিগ্বিজরী সম্রাটগণ শাহ, 
উপাধি গ্রহণ করেছিলেন । নিয়ামত খাঁকেও বাদশ! শ্রেষ্ঠ গুণী বিবেচনা 
ক'রে শাহ. উপাধি প্রদান করেছিলেন । তানসেনের দৌহিত্র বংশের 
আরও দুইজন বীণকার দিলী দরবার থেকে “শাহ” উপাধি পেয়েছিলেন, 
তার] নিয়ামৎ খাঁর বংশধর জীবন শাহ. ও নিশ্বল শাহ | সঙ্গীত বিদ্যায় 
শিল্পপ্রকাশ মহিমার তারা সমসাময়িক গুণীমগ্ডলীর মধ্যে অবিসংবাদিত- 
রূপে শ্রেষ্ট স্থান অধিকার ক'রেই শাহ. উপাধিতে ভূষিত হয়েছিলেন 

বাদশা মহম্মদ শ। নিয়ামত খাঁর নৃতন নাম দিলেন “শাহ সদারজ” | 
সদারঙ্গ নামটিরও বিশেষ তাৎপধ্য আছে। নিয়ামত খ! বীণায় ও 
কণ্ঠসঙ্গীতে “খোস্রজ” বা হদয়গ্রাহী বৈচিত্া-স্থষমা এত প্রচুর পরিমাণে 
এনেছিলেন যা পূর্ববর্তী কোনও সঙ্গীতসাধক আন্তে পারেন নাই। 
সদা তার সঙ্গীতে রঙ্গের উজ্জল্য লক্ষিত হ'ত বলে তার নাম সদারঙ্গ 
রাখা হয়েছিল । তানসেন ছুহিতা সরস্বতী দেবীর সঙ্গীতে নারীপ্রতিভা- 
স্থুলভ বর্ণ-বৈচিত্র্যসস্তারের কথা আমরা পূর্ব্বে উল্লেখ ক'রেছি, স্থতরাং 
নিয়ামৎ খা রঙের এই বিচিত্র প্রকাশকৌশল উত্তরাধিকারস্ত্রেই 
পেয়েছিলেন । আলে ছায়ার বিচিত্র সংমিশ্রণে সুস্ স্ুম্্ম বিচিন্তর বের 
স্থচার সামগ্রস্তে যেমন চিত্রের শোভা বৃদ্ধি হয় সেইরূপ নিয়াম খাঁর 
সঙ্গীতে সুক্ষ স্বরনিচয়ের শ্রতির ও মীড়, গমকের মনোহর সম্মিলনের 
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ফলে বৈচিত্র্য, ধশ্বধ্যে ও সৌকুমার্যে শ্রবণ মন পুলকে অভিভূত না 
হয়েপারে না। 

শাহ. সদারঙ্গকে বাদ্‌শা মহম্মদ শাহ, অর্থ ও পারিতোষিক এত দিতেন 
যা” শুন্লে আজ রূপকথার মত মনে হবে । শোনা যায়, বহু সোনা, রূপা 
ও জহ্‌রৎ বখশিল্‌ স্বরূপ তাকে দেওয়া হস্ত। কিন্ত সদারঙ্গজী নিজে 
ফকিরের মত থাকৃতেন ও সমুদয় ধনরত্ব পথে পথে গরীব ভিথারীদের 
দান ক'রে নিজে রিক্ত হরে পড়তেন । তাই প্রচুর অর্থ পেয়েও তার 
অর্থের অভাব সর্বদাই থাকৃত। কোন দরিদ্রকে তিনি দান না করে 
পার্তেন না। অর্থ ফুরিয়ে গেলে মহাজনদের কাছ থেকে তিনি টাকা 
কজ্জ কর্তেন ও পরে বাদ্‌শাকে সে সব কর্জ শোধ দিতে হ'ত। নিজে 
সাধু ফকিরের মত বিলাসলেশহীন জীবন যাপন করলেও অতিরিক্ত 
দানশীলতার জন্য তাকে বিপদে পড়তে হ'ত। তার টাকা কঙ্জ করার 
একটা কৌতুককর প্রথা ছিল। মহাজনেরা টাকা দিতে হলেই কিছু 
সম্পত্তি বন্ধক চায়। সদারঙ্গজীর তো জমিদারী ছিল না-তার কাছে 
মহাজনেরা রাগরাগিণী বন্ধক চাইত! অর্থাৎ টাকা পরিশোধ না কর্‌তে 
পারা পর্যস্ত সদারঙ্গজী অমুক অমুক রাগিণী বাদশাহী দরবারে গাইতে 
বা বাজাতে পার্বেন না এরূপ কড়ার থাকত। বাদশাহ তারপর যখন 
সদারঙ্গকে সেই সেই বাগিণী বাজাতে বা গাইতে ফর্মায়েস করতেন তখন 
সদারঙ্গজী বল্তেন, “হুজুর! এই সব রাগিণী অমুক অমুক মহাজনের কাছে 
বন্ধক রেখে আমি এত টাকা সংগ্রহ করেছি।” বাদ্‌শ। সহাস্তমুখে তখন 
টাকা পরিশোধ ক'রে দিতেন-_-সে এক বেশ কৌতুকপ্রদ ব্যাপার ছিল। 

সদারঙ্গজী সত্যই দীনবন্ধু ছিলেন। পূর্বকথিত ভিক্ষুক বালকঘয়ের 
ভরণপোষণ ভার নিজেই বহন ক'রে তাদেরে দরবারে যথোচিত আসন 
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দিয়েছিলেন । সেই ভিক্ষুক বালকছয় “কাওয়াল” ব'লে হিন্দুস্থানে প্রসিদ্ধ 
ছিল। ভারতের শ্রেষ্ঠ খেয়াল গান তাদের বংশেই শোনা গেছে। 
স্প্রসিদ্ধ খেয়ালী আহম্মদ খা! (যিনি কলিকাতায়ও অনেকদিন ছিলেন ) 
তাদেরই বংশধর । কাওয়ালী রীতির শ্রেষ্ঠ অভিব্যক্তি আমরা এই 
বংশেই পাই। প্রসিদ্ধ খেয়ালী তানরাজ খাঁ, হদ্দ, খা, হস্স্থ খা, 
নখ, খ? প্রভৃতি সবাই এই ভিক্ষুকবংশদেরই শিষ্য। অগ্যাপি এদের 
ঘরান! দু'একটি ওস্তাদ রেব! দরবারে বি্ভমান আছেন। 

তবে, শ! সদারঙ্গ নিজে খেয়ালী ছিলেন-_- তিনি খেয়ালের স্পট 
করেছিলেন। কিন্তু সদারঙ্গ নিজে সর্বদাই ঞ্পদ ও হোরী-ঞ্ুপদ গাহিতেন 
ও বীণায় ফ্পদাদি আলাপ বাজাতেন। হিন্দুস্থানের সর্বসাধারণ তার 
রচিত খেয়াল শুনে চমকিত হয় কিন্তু তার রচিত গ্ুপদ ও হোরি, যা তিনি 
নিজ বংশধরদের জন্য ও সঙ্গীতের উত্তম অধিকারীদের জন্য অসংখ্য 
রচন! ক'রে গেছেন--সর্বসাধারণ তার স্পরিচয় খুব অল্পই জানে । যারা 
তা শুনেছে, তারা জানে মাধুর্যে ও গভীরতায় উভয়ের কত প্রভেদ। 
কাঞ্চনের সঙ্গে কাচের তুলনা হয় না। সদারঙ্জজী আপন পুত্রদিগকে 
উত্তম ঞ্ুপদ, হোরী ও বীণার তালিম দিয়েছিলেন, তা৷ অগ্যাপি তার বংশে 
প্রচলিত আছে । তার পুত্র অদারঙ্গ ও অন্যান্ত বংশধরেরাও শিষ্যিগকে 
খেয়াল শিখাতেন কিন্তু কেহই কখনও দরবারে খেয়াল গান নাই । খুপদ, 
হোরী ও আলাপকেই তারা রস প্রকাশের উপযুক্ত ও উৎকৃষ্ট অবলম্বন 
মনে কর্তেন। 

শাহ সদারঙ্গের মৃত্যুর পর তার ছুই পুত্র ফেরোজ খা ও ভূপৎ খা 
মহম্মদ শার সভা অলঙ্কৃত ক'রে রেখেছিলেন দীর্ঘদিন । ফেরোজ খার 
উপাধি “অদারঙ্গ” ছিল ও ভূপৎ খা “মহারঙ্গ” উপাধি পেয়েছিলেন । 
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মহারঙ্গের ছুই পুত্র ছিলেন--জীবন শা ও প্যারী খা অংলীকট্‌ | প্যারী 
খাকে অংলীকট্‌ বলা হ'ত--তার কারণ, অতি বাল্যাবস্থায় একবার 
প্যারী খা রাস্তায় খেলা করুছিলেন, এই সময় একটা গরুর গাড়ী 
গাড়োয়ানের অসতর্কতা৷ নিবন্ধন তীর দক্ষিণ হাতের তর্জনী অঙ্ুলীর উপর 
দিয়ে চলে ষাঁয় ও ফলে তার সেই অঙ্ুলীটি কেটে যায়, এই জন্য তার নাম 
ছিল অঙ্গুলীকট বা অংলীকট। অঙ্গুলীকট প্যারী খা অনেক বয়স 
পর্ধযস্ত বীণা বাজান নাই। পরে তার ভাই যখন বীণায় বিশেষ কৃতী 
হ'য়ে উঠলেন, তখন তার পিতাকে একদিন ছুংখ ক'রে বল্লেন যে, 
বয়সও অনেক হ'ল, আঙ্ুলও নেই, তার জীবনে আর বীণা শিক্ষা হবে 
না-_জীবন তার বুথাই যাবে। মহারঙ্গ তখন পুত্রের কাতরতা দেখে 
তাকে আশ্বাস দিয়ে বললেনঃ ছয় মাসের মধ্যে তাকে এমন বীণা শিক্ষা 
দিবেন যে, ভার তুল্য বীণকার হিন্দস্থানে থাকৃবে না । বস্তুতঃ তাই হ'ল। 
তার তঙ্জনীতে একটি বড় মেজবাব পরিয়ে দিয়ে মহারঙ্গ তাকে 
বীণা শিক্ষা দিলেন। কাটা আঙ্গুল সত্বেও প্যার খা! এমন বীণকার 
হয়ে উঠলেন ফে, তার তুল্য বীণকার তখন ভারতে আর কেহ থাক্‌ল 
না। মহারজের মৃত্যুর পর তার পুভ্রদ্ধয় জীবন খা ও অঙ্গুলীকট, 
প্যার খা দিল্লীর দরবারের শ্রেষ্ঠ বীণকাররূপে সম্মানিত হন। 
তবে প্যার খা খুব দীর্ঘামু হন নি, তার কোনও সন্তান 
ছিল না। তীর মৃত্যুর পর তার ভ্রাতা জীবন খা বাদ্‌শাহী দরবার 
থেকে শাহ্‌ উপাধি প্রাপ্ত হন। জীবন শাই দিলী দরবারের শেষ 
বীণকার। 

মহম্মদ শা বাদশার মৃত্যুর পর দিল্লীর মোগলবাদশাহী ক্রমে দুর্বল 
হু'তে দুর্বলতর হয়ে নামে মাত্ত্র পধ্যবসিত হয়। বাদশা দ্বিতীয় 
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আলমগীরের মৃত্যুর পর শাহ আলম যখন দিল্লীর তক্তে বস্লেন, তখন 
তার নাম বাদশা থাকলেও তার কোনও রাজ্য আর বিশেষ কিছু ছিল 
না। এই সময় দিল্লী-দরবার বা গুণীসভার শেষ রত্বগণ তখন থেকে 
ইতস্ততঃ ছড়িয়ে পড়লেন ও অন্যান্য রাজন্যবুন্দের আশ্রয় গ্রহণ কর্লেন। 
শাহ, আলমের পূর্বে দিল্লীর শেষ দরবারে তানসেনের পুত্রবংশীয় ছজ্জ 
খা রবাবী ও তার ছুই ভ্রাতা জ্ঞান খা ও জীবন খা বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ 
করেছিলেন। এঁ সময় বীণকারের আসনে জীবন শাহ্‌ প্রতিষ্ঠিত 
ছিলেন। ছজ্ঞ খা, জ্ঞান খা ও জীবন খা! এই ভ্রাতৃত্রয়ও অসাধারণ 
প্রতিভার আধার ছিলেন। ছঙ্জু খা রবাব যন্ত্রের বিশেষ উৎকর্ষসাধন 
ক'রে গিয়েছেন। জ্ঞান খাও জীবন খা ধ্ূপদী ছিলেন। এই তিন 
ভ্রাতার কণ্ঠ ও যন্ত্রসঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ অবদান ভারতীর চরণে দিল্লী দরবারের 
শেষ পুষ্পাঞ্জলী 

মোগল রাজত্বের পর দিল্লীর গুণীমগ্ুলী ছুই ভাগে বিভক্ত হয়ে 
ভারতের ছুই অঞ্চলে আশ্রয় নিলেন। তানসেনের নিজ বংশধরগণ 
পূর্বদিকে চলে এলেন ৩ (তাদের নাম পৃরবীয়৷ ) তার শিষ্যবংশীয় 
গুণীগণ রাজপুতনার রাজাদিগের সভায় স্থান পেলেন_-তাদের নাম হ'ল 
পছাওয়ালা। তানসেনের পুত্রবংশীয় রবাবীগণ ও দৌহিত্রবংশীয় 
বীণকারগণ পূর্ব্ব ভারতে এসে বারাণসীধামে ভদ্রাসন স্থাপন ক'রে 
নিকটবর্তী হিন্দু ও মুসলমান রাজা ও নবাবদের সম্মানিত পৃজা-উপচার 
লাভ কর্লেন। এ সময়ে অযোধ্যার নবাব, বেতিয়ার রাজা, রেবার রাজা, 
বারাণসীর নরেশ ও অন্তান্ত অনেক নৃপতি সঙ্গীতের বিশেষ অনুরাগী, 
এমন কি অনেকে সঙ্গীতের একনিষ্ঠ ভক্তও ছিলেন । দিল্লী থেকে রবাবী 
ও বীণকারগ্বণ চলে আসার পর এই নৃপতিগণ তাদেরে এত আগ্রহের 
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সহিত বরণ ক'রে নিয়েছিলেন ষে, তাদের কোনও দ্ুঃখকষ্টের মুখ কখনও 
দেখতে হয় নাই। তানসেনের বংশধরগণ যখন দিল্লী ছেড়ে পূর্বব ভারতে 
চলে আসছিলেন, তখন তাঁদের মধ্যে একজন বড় ঞ্ুপদীকে বাংলাদেশে 
নিমন্ত্রণ ক'রে আন্লেন বাঁকুড়া বিষুপুরের মহারাজা । বাংলাদেশে পদ 
গানের বহুল প্রচার ও আদরের মূল ইতিহাস এখানে আমরা পাই। 
বিষ্ণপুরের মহারাজ! রবাবী ছজ্ঘ খার অন্যতম ভ্রাতুষ্পুত্র ও ধরপদী 
জীবন খাঁর পুত্র বাহাছুর খাঁকে বাঁকুড়া বিষুপুরে নিয়ে এসেছিলেন ও 
তাকে যথোচিত সম্মান ও সমাদরের সহিত রেখেছিলেন । বাহাদুর 
খ|! কয়েকজন উত্তম বাঙ্গালী ঞ্ুপদী শিষ্য তৈরী ক'রে গিয়েছেন। তিনি 
কখনও বিদ্াা গোপন করেন নি। পরলোকগত বাংলার শ্রেষ্ঠ গ্রুপদী 
৬যছু ভট্ট বাহাছুর খারই শিষ্যবংশীয় ছিলেন । যছু ভটর ন্যায় গায়ক 
ভারতে বেশী জন্মগ্রহণ করেন নাই | তার প্রসঙ্গ আমর! পরে আলোচন! 
কর্ব। স্বর্গীয় রাধিকা গোস্বামী ও বাংলার বর্তমান গ্ুপদী সঙ্গীতনায়ক 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় বাহাছুর খার শিযঘরাঁনাদার । অনেকে 
বলেন যে, “সেনীস্গণ কাহাকেও শিখান না এ কথা যে কত তুল তা 
বুঝতে পারি তখনই, যখনই দেখি সুদূর দিী থেকে তানসেনের 
বংশধর জনৈক গুণী বাংলায় এসে উৎকষ্ট শুদ্ধ বাণীর ঞ্রুপদ কত বহুল 
পরিমাণে ও অকপটে শিক্ষা দিয়ে গিয়েছিলেন- যার ফলে ৬যদু ভট্ট, 
৬রাধিকা গোস্বামী ও গোপোশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের মত গুণীর 
উত্তব বাংলায় সম্ভব হয়েছে। 

বীণানায়ক জীবন শাহের ছুই পুত্র ছোট নবাৎ খা ও নিশ্মল শাহ, 
বীণাকরণ নৈপুণ্যে ভারতে অসাধারণ খ্যাতি অঞ্জন করে গেছেন। 
ছোট নবাৎ থাকে সকলেই বল্তেন যে, স্বয়ং মিশ্রী সিং পুনরায় জন্ম 
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নিয়ে এসেছেন। তার অপর নাম ছিল রলবীণ খা। পণ্ডিতপ্রবর 
৬ন্থদর্শনাচাধ্য শাস্্রীজী তার সম্বন্ধে লিখেছেন £ 

“নবাৎ খাঁজীকে বংশমে অন্তমে রসবীণ খাজী ভারি বীণকার 
হোয়ে, লোগ ইনকো দুস্রে নবাৎ খাঁজী কহতেথে যে প্রথম এয়সে হি 
ফিরা কর্তেথে, একদিন এক সমাজমে নিরাদর পা কর্‌ পিতাসে 
খানেকে সংখিয়! মাঙ্গা, পিতানে বহুৎ সম্ঝয়া কহা কি সংখিয়া খানেকী 
কোই জরুরত নহি, পরিশ্রম করো, চবিশ দিনমে তুম্সে বীণা বজবা 
দেঙা। এস! হি কিয়া, ফির্‌ তো য়ে বীণাকে অদ্বিতীয় ওস্তাদ হো! গয়ে।” 

অর্থাৎ নবাৎ খাঁজীর (মিশ্রী সিংজীর ) বংশে শেষদিকে রসবীণ 
খাজী খুব বড় বীণকার হয়েছিলেন, লোকেরা তাকে দ্বিতীয় নবাৎ খা 
বল্ত। ইনি প্রথম জীবনে অমৃনি ঘুরে বেড়াতেন। একদা! লোকসমাজে 
অনাদর পেয়ে পিতার নিকট সেকোবিষ চেয়েছিলেন। পিতা (জীবন 
শা) তাঁকে তখন খুব বোঝালেন যে, সেকো বিষ খেতে হবে না পরিশ্রম 
করলে চবিবশ দিনের মধ্যে তাঁর হাতে তিনি বীণ! বাজিয়ে দিবেন। 
বস্ততঃ তাই তিনি করেছিলেন ও পরে রসবীণ খা বীণায় অদ্বিতীয় গুণী 
হয়েছিলেন । 

ছোট নবাৎ খার হাতে এত মিষ্ট সুর ছিল যে, গুণীগণ তাকে আদর 
করে 'রঙ্গারঙ্গ' বলে ডাকৃতেন। ছোট নবাৎ খার পুত্র ওমরাও খাও 
পৈতৃক গুণ এবং বিদ্যা সম্পূর্ণরূপেই পেয়েছিলেন । নির্শল শাহ ছিলেন 
ছোট নবাৎ খা বা রসবীণ খাঁর কনিষ্ঠ ভ্রাতা । এঁরা ছুই ভাই, উভয়েই 
এত বড় গুণী ছিলেন ষে, এদের মধ্যে কে যে শ্রেষ্ঠ তা নির্ণয় করা 
স্ৃুকঠিন। নির্মল শাহকে অযোধ্যার নবাব "শাহ৬ উপাধি দিয়েছিলেন । 
আধুনিক ভারতের প্রায় সকল বড় তারের যন্ত্রবাদকই নির্দল শাহের 
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কোনও না কোনও শিষ্যের ঘরানা। নিশ্মল শাহের একটা বিষয়ে খুব 
প্রসিদ্ধি আছে যে, তিনি সঙ্গীতবিদ্যার খুব বিস্তার ক'রে গেছেন, তার 
শিষ্য অনেক ছিল। কাওয়ালদের মধ্যে প্রসিদ্ধ খেয়ালী ছক্কর মখখন খা 
তার শিষ্য। নির্মল শাহ শিষ্যদের অধিকার রুচি ও যোগ্যতা অন্্যায়ী 
ঞুপদ ও /খয়াল উভয় অঙ্গেরই শিক্ষা দিতেন। তার ঞ্রুপদ অঙ্গের 
শিক্ষা! পেয়েছিলেন স্থপ্রসিদ্ধ বীণকার মুনরফ খাঁর পূর্বপুরুষগণ এবং 
তার খেয়ালী শিষ্যদের বংশে স্থপ্রসিদ্ধ বীণকার বন্দে আলি 
খা ও মোরাদ খা এবং বিখ্যাত সেতারী ইম্দাদদ খা জন্মগ্রহণ 
করেছেন। নিশ্মল শাহ নিজে খুব শক্তিশালী বাদক ছিলেন। 
তার বীণায় কমনীয়ত! অপেক্ষা শক্তিরই সমধিক পরিচয় পাওয়া যেত। 
তার ভ্রাতার বাদ্যে ললিতমধুর রসই প্রকাশ পেত কিন্তু তার বীণায় 
ছিল উদাত্ত ভাবের রস। বাঁণার ধ্বনি সাধারণতঃ একটু ক্ষীণ-_অধিক 
দূর পধ্যস্ত পৌছায় না- কিন্তু নির্দবল শাহ এত মোটা তারে বাজাতেন 
যে, বড় বড় সভামণ্ডপের শেষপ্রান্ত পথ্যন্ত তার বীণার নিক্কণ তীব্রমধুর 
অন্গরণনে শ্রোতৃবৃন্দের শ্রবণকুহরে ঝঙ্কৃত হ'ত অতি স্পষ্টভাবে । তিনি 
ভারতীয় যন্ত্রঙ্গীতে সত্যই এক নৃতন প্রাণ সঞ্চার ক'রে দিয়েছিলেন । 

নিশ্খল শাহ এঞুপদ অঙ্গের চারি বাঁণীতেই বিশেষ পারদর্শী ছিলেন। 
ঞপদ ও বীণার চারি বাণী হচ্ছে গোঁড়ীয় বা গোবরহার বাণী, খাগ্ডার 
বাণী, ডাগর বাণী ও নওহার বাণী।* গোড়ী বাণীর প্রধান লক্ষণ হচ্ছে 

* “মাদনুল সুসিকী” নামক সঙ্গীত গ্রন্থ প্রণেত। হাকিম মহম্মদ চারিটী বাণীর 
উদ্ভাবকদিগ্ের সম্বন্ধে শিখিতেছেন 2 

“আকবর বাদৃশাহের দরবারে তখন চারিজন মহীগুণী বাস করিতেন। তাহাদের 
নাম লেখা বাইতেছে-_ 
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প্রসাদগ্ডণ। ইহ শাস্তরস উদ্দীপক-_ইহার গতি ধীর । বৈচিত্র্য এবং 
এশ্বধ্য প্রকাশই খাগ্ডার বাণীর বিশেষত্ব । ইহা তীব্ররস উদ্দীপক-_ 
ইহার গতি খুব বিলখ্িত নয়। গোৌঁড়ী বাণীর অপেক্ষা এর বেগ ও তরঙ্গ 
অধিক । বল৷ বাহুল্য, প্রচলিত খাগার বাণী বা স্থরের মল্লযুদ্ধ এবং প্ররূত 
খাগ্ডারী রীতিতে অনেক তফাৎ । ডাগর বাণীর প্রধান গুণ হচ্ছে সাবল্য 
ও লালিত্য। এর গতি সহজ ও সরল । এর মধ্যে স্করের যে বলয়িত 
বঙ্কিম বিন্যাস দেখ তে পাওয়! যায়, বস্তুতঃ তা মোটেই কঠিন নয়। 
নওহার রীতি বল্তে সিংহের গতি বোঝা যায়। এক স্থুর হ'তে 
ছু"তিনটা স্থুর লঙ্ঘন ক'রে পরবর্তী স্থরে যাওয়া এর লক্ষণ । নওহার 
খুব বড় কিছু রসের স্থষ্টি করে না_-ইহা আশ্চধ্যরসোদ্দীপক । আমরা 
যাকে শুধু বাণী বা৷ শুদ্ধবাণী বলি তা গৌঁড়ী ও ডাগরী বাণীরই নামান্তর । 
শুদ্ধরাণীই সঙ্গীতের আত্মা । সঙ্গীতের প্রতিষ্ঠাই যে শুদ্ধবাণীতে তাতে 
কোনই সন্দেহ নাই। খাগ্ডার বাণীতে স্থরের বৈচিত্র্য ও এশ্বধয 
উদঘাটিত হ'তে পারে, যদ্দি তা শুদ্ববাণীর যতি ও ছন্দ ভঙ্গ না করে। 


(১) তানসেন--গোয়ালিয়রবাসী, পিতার নাম মকরন। বৃন্দাবনের স্বামী হরি- 
দাসের শিষ্ু, পূর্বেবে গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ ছিলেন । 

(২) ব্রিজচন্দ-_ত্র।ক্ষণ-_বাঁড়ী ছিল দিলীর নিকটে ডাগুর গ্রামে । 

(৩) রাজ! সমোখন পিংহ-_রাজপুত--বীণকার-_-খণ্ডার নামক স্থানের অধিবাসী । 

(৪) শ্রীচন্দ-_রাজপুত--বাঁড়ী ছিল নৌহার । আকববের সময়ে এই চারিজনের 
চারিটী বাণী প্রসিদ্ধ ছিল। তানসেন গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ ছিলেন বলিয়। তীর বাণীর নাম 
ছিল গৌড়ী অথবা! গ্নোবরহারী। প্রনিত্ধ বীণকার মিশ্রী সিং তানসেন কন্তার 
পাণিগ্রহণ করিলে ভীহার নাম হইয়াছিল নৌবাদ খাঁ। নৌবাদ থার বাণীর নাম 
“খাণ্ডারী” কারণ ত্বাহ্থার বাসন্থানের নাম ছিল খাগ্ডার | ব্রিজচন্দের বারস্থানের নাম 
অনুযায়ী তাহার বাণীর নাম ডাগুর-_রাজপুত প্রীচন্দ নৌহীরের অধিবাসী ছিলেন বলিয়া 
তাহার বাণীকে নৌহ।রবাণী বল। হয়। 
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খাগ্ডারবাণী শুদ্ধবাণীর সংশ্রব থেকে বিচ্যুত হয়ে চল্লে অতি উৎকট 
হ'য়ে ওঠে। তার জাকজমকে তখন লোক হতভম্ব হ'তে পারে কিন্তু 
চিত্তের পিপাসা তাতে মেটে না। সে সঙ্গীত প্রাণে কোনও শাস্তি বা 
কোনও আনন্দের পরশ দেয় না। সঙ্গীতের প্রাণন্বরূপ যে রসবস্ত তার 
অবিকৃত উৎস পাওয়! যাবে শুদ্ধ বাণীতে । বরূসের প্রকাশবৈচিত্র্য সম্ভব 
তার পক্ষেই, ঘে সে উৎসের সন্ধান পেয়েছে । তাই সেনীগণ সর্বদাই 
শুদ্ধবাণীর সঙ্গীতের উপর এত জোর দিয়ে গেছেন। নির্মল শাহের 
বীণায় খাগ্ডারের তানের এখ্বধ্য যথেষ্ট থাকলেও, তার বীণাসঙ্গীতের 
মূল প্রেরণা আস্ত ধ্যানগন্ভীর ও সাগরগভীর শুদ্ধবাণী থেকে । 

সঙ্গীতের চারি বাণীর মধ্যে গৌড়ীয় বাণীকে গুণীগণ রাজার আসন 
দিয়েছেন। ডাগর বাণীকে মন্ত্রীর স্থান, খাগ্ডারকে সেনাঁপতির স্থান ও 
নওহারকে ভূত্যের স্থান দেওয়া হয়ে থাকে। প্রতি বাণীরই আপন 
আপন স্থানে বিশিষ্ট এক সার্থকতা আছে । তবে প্রথমেলিখিত বাণীদ্বয় 
শুদ্ধবাণীর অন্তভূ-ক্ত । গোঁড়ী বাণীর স্বরগ্চলির প্রত্যেকটি আপন আপন 
সীমায় সুনির্দিষ্টরূপে প্রতিভাত হয়| ম্পষ্টতাই হচ্ছে এই বাণীর প্রধান 
লক্ষণ। ডাগর বাণীতে একটি স্বর অপরটির সহিত যেন মিশে যেতে 
চায়, তাই ডাগর বাণীতে একটা কেমন রহম্তময় ভাব থাকে । স্থর- 
গুলিকে স্পষ্টভাবে ধরাছৌয়া যায় না, শ্রোতার কল্পনা দিয়ে যেন তা'কে 
পূর্ণ ক'রে নিতে হয়। লালিত্য ও গভীরতা এ উভয় বাণীর মধ্যেই 
যথেষ্ট পাওয়া যায়। খাগ্ডার বাণীকে সংস্কৃতি “ভিন্না রীতি” বলা 
হয়েছে। এই বাণীতে স্থরগুলিকে কেটে কেটে গাওয়া হয়-_তাই 
সংস্কৃতে একে “ভিন্না” ( ভিদ্‌ ধাতু হ'তে ভিন্ন শব্দ নিষ্পন্ন হয়েছে ) বলা 
হয় ও হিন্দস্থানীতে “খাণ্ডার” বলা হয়। উভয় শব্বের মূল তাৎপর্য 
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একই | স্থরগুলিকে সরলভাবে প্রকাশ না ক'রে এতে কুটিলভাবেও 
কেটে কেটে প্রকাশ করা হ'য়ে থাকে । কিন্তু তাই কলে এতে মাধুর্ধয 
হাঁস পায় না। স্ুক্স গমকের সাহায্যে স্থুর কাটলে বা আন্দোলিত 
কর্‌লে তাতে মধুরতা বৃদ্ধিই পেয়ে থাকে । তাই উত্তম গুণীগণ সুক্ষ 
মধুর গমক সহযোগেই খাণগ্ারবাণী গেয়ে থাকেন। গমকের অপপ্রয়োগ 
ও উৎকট প্রয়োগেই খাগ্ার বাণীর বিকৃতি এসেছে কিন্তু পূর্ব্বাচাধ্যগণ 
ও তানসেন বংশীয় বীণকারগণ অতি ক্স গমক এবং শ্রুতি প্রয়োগে 
খাণ্ডার বাণীতেও যথেষ্ট মধুরতা প্রকাশ ক'রে গেছেন । 

তবে শ্ুদ্ধবাণীকেই সর্বদ| রক্ষা ক'রে চলা উচিত। খাগ্ডার বাণী 
বৈচিত্র্যের জন্য মাঝে মাঝে প্রয়োগ করা যেতে পারে। সেনীগণ তাই 
ক'রে এসেছেন। সেনীঞপ্পদের অধিকাংশই শুহ্ধবাণীতে গীত হয়। 
আলাপের সময় বিলম্বিত অংশে শুদ্ধবাঁণীরই প্রাধান্ত | মধাতালে খাগ্ডার 
বাণী বিশেষ বিশেষ স্থলে ব্যবহৃত হয়। যন্তরঙ্গীতে বীণাতেই খাতার 
বাণীর মধ্যতাল বা গমক জোড় সেনীগণ রকমারিভাবে ব্যবহার করেছেন 
কিন্তু রবাবে বিলম্বিত, মধ্য ও ভ্রত এই ত্রিবিধ আলাপ অংশেই শুদ্ধ- 
বাণীরই সমান প্রাধান্য আছে। কেন না, রবাবের স্বর সরল--রবাবে 
বীণারন্ায় গমক তেমন খোলে না। 

তানসেনের পুত্রবংশীয় সকল গুণীই গৌড়ীয় বাণীতে সিদ্ধ ছিলেন। 
তাই তাদের গীত ও বাগে রঙ্গের খেলা তত পাওয়া যায় না, কিন্তু রাগের 
নগ্ন সৌন্দর্ধ্য প্রকাশে তাদের তুলনা হয় না। সরলতাই তাদের বৈশিষ্ট্য, 
তাদের প্রতিও তাদের সঙ্গীতের মতই সরল ছিল। তানসেনের কনিষ্ঠ 
পুত্র বিলাস খা! থেকে সুরু ক'রে হাসান খা, গোলাব খা, ছজ্জু খা, 
জ্ঞান খাঁ, জীবন খাঁ প্রভৃতি গুণীগণের ইতিবৃত্ত আলোচনা করলে আমরা 
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দেখতে পাই, তারা মুনিদের মত সরল অনাড়ম্বর ও ভগবংগ্রাণ ছিলেন । 
হাসান খাঁকে সবাই “শুভ্রদেবতা” বা সফেদ্‌ দেও বল্ত, তাঁর অস্তঃকরণও 
যেমন শাদা ছিল তার শরীরেরও তেম্নি এক মনোহর গৌরকাস্তি 
ছিল। এর|। কেহই বাদশাহের দরবারের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত 
থাকতেন না। এঁহিক ধনরত্বের ও এশ্বর্ের আড়ম্বরের বাহিরে নির্জন 
কুটারেই এবা বসবাস করতেন । বাদশাহগণ অযাচিতভাবে অজন্্ অর্থ 
দিয়ে গেলেও, অধিকাংশ অর্থই এদের দানে ও দীনজন-প্রতিপালনে 
ব্যয়িত হ'ত । বাদ্‌শারা যখন তখন ইচ্ছা করলেই এদের গীতবাগ্য 
শ্রন্তে পেতেন না, অনেক সাধ্য-সাধনা করে এদের দরবারে 
আন্তে হ'ত। 

হাসান খা ও তার পুত্র গোলাব খা উত্কষ্ট ঞ্পদী ছিলেন। গোলাব 
খার তিন পুত্র ছজ্জু খাঁ, জ্ঞান খা ও জীবন খা। ছঙ্ঞু খা রবাব যন্ত্রে 
বিশেষ পারদশিতা অজ্জন করেছিলেন । জ্ঞান খা ও জীবন খ! ঞপদী 
ছিলেন। এই তিন ভ্রাতার শেষ জীবনেই দিল্লীর বাদ্‌শাহী দরবার 
ভেঙে যায়। ছঙ্জরখার তিন পুত্র_জাফর খাঁ, প্যার খা ও বাসৎ খা। 
জ্ঞান খা নিঃসন্তান ছিলেন। জীবন খার ছুই পুভ্র বাহাছুর খা ও 
হায়দর খা। বাহাদুর খ! বিষুপুরের মহারাজ কর্তৃক নিমন্ত্রিত হয়ে 
বঙ্গদেশে চলে এলেন ও হায়দর খ] সন্ন্যাস-আশ্রম অবলম্বন ক'রে ফকীর 
হয়ে গেলেন। বাহাছর খাঁর বাঙ্গালী শিষ্য বংশের কথ! আমর! পূর্বে 
উল্লেখ করেছি । হায়দর খাঁ ফকীর ছিলেন ও সঙ্গীতসাধনায়ও বিশেষ 
অগ্রসর হয়েছিলেন। ত্বার এক গ্রপদী শিল্তের বংশ কানপুরের নিকটে 
এখনও আছে। লক্ষৌর গুণী রাজা নবাব আলী খা সাহেব তাদেরে 
বিশেষ সম্মান ও প্রশংসা! ক'রে থাকেন। 
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ছজ্্র খার তিন পুত্র জাফর খা, প্যার খা ও বাসৎ খার নাম 
ভারতীয় সঙ্গীত-ইতিহাসে চিরদিনই স্বর্ণাক্ষরে লিখিত থাকবে । এই 
ভ্রাতৃত্রয় সত্য-সঙ্গীতের অবতার স্বরূপ ছিলেন । গীতে, বাছ্যে, বিদ্যায় ও 
সাধনায় এঁদের স্থান তৎকালে সকলের শীর্ষে ছিল। এঁরা সত্যই 
নায়কপদবাচ্য ছিলেন। জাফর খা ও প্যার খা, পিতা ছজ্জু খার কাছে 
বিগ্ভা শিক্ষা করেছিলেন কিন্তু বাসৎ খাঁর গুরু ছিলেন তার খুল্লতাত 
জ্ঞান খা। জ্ঞান খা নি:সস্তান ছিলেন বলে ভ্রাতুদ্ুত্র বাস খাঁকেই 
পোষ্পুত্ররূপে গ্রহণ করেছিলেন ও তাকে বুকে ক'রে মানুষ 
করেছিলেন। বাস খাঁকে তিনি যোগসাধনা ও সঙ্গীত শিক্ষা 
দিয়েছিলেন । 

তত্তিন্ন নিন্মল শাহ্‌ বীণকারও এই ভ্রাতুত্রয়কে খুব ভালবাসতেন, 
এদের প্রতিভা অতি বাল্য হ'তেই স্ফুরিত হয়ে উঠেছিল ও নিশ্মল 
শাহের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। নির্শল শাহ ছিলেন তানসেনের দৌহিত্র 
বংশীয়, তাই এদের তিনি জ্ঞান্তি সম্বন্ধে গুরু ছিলেন ও এদের সন্গেহে 
বীণা শুনাতেন ও বীণার গৃঢ় রহস্য সকল লিখে দিয়েছিলেন। নিশ্মল 
শাহের পুত্রসন্তান হয় নাই | তার সমুদয় বিদ্যা তার ভ্রাতুম্পত্র ওম্রাওকে 
তিনি শিক্ষা দিয়েছিলেন । ওম্রাও ছিলেন প্যার খাঁর সমবয়সী ও 
অতি অন্তরঙ্গ স্থহৃদ । কিন্তু সঙ্গীত বিষয়ে তাদের প্রতিযোগিতাও খুব 
তীত্র ছিল। জাফর খাঁ, প্যার খাঁ ও বাসৎ খা এই তিন ভ্রাতা ও 
ওম্রাও খাঁ এরা সকলেই একই সময়ে একই স্থানে বাল্জীবন 
অতিবাহিত করেছিলেন- ছজ্জ খা, জ্ঞান খা ও নির্শল শাহের ন্যায় 
সঙ্গীতসিদ্ধ হয়েছিলেন গুরুদের ন্েহচ্ছাঁয়ায়। তাই এদের মাঝে সঙ্গীত 
সাধনার বীজ স্থুসময়ে স্ুক্ষেত্রে পতিত হয়ে কালে ফুলে ফলে স্থশোভিত 
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বিশাল সঙ্গীত-তরুরূপে হিন্দুস্থানের অসংখ্য সঙ্গীতপিপান্থদিগকে কল্প- 
বৃক্ষের ম্যায় আশ্রয় দিতে পেরেছে । 

জাফর খা, প্যার খা ও বাসৎ খা বাল্যকালে নির্মল শাহের সহিত 
একত্রে অনেকদিন বসবাস করেছিলেন ও বীণ! শিক্ষালাভ করেছিলেন। 
দিল্লীর বাদ্‌শাহীর অবসানের পর তানসেনবংশীয় গুণীগণ বারাণসীতে 
ভদ্রাসন স্থাপন ক'রে সমীপবর্তী রাজন্যবৃন্দের সভায় যাতায়াত কর্তেন। 
কোনও গুণী অযোধ্যার দরবারে, কেহ রেবাধিপতির সভায়, কেহ ব! 
বেতিয়ার নরেশের রাজসভায় আহুত হৃ*য়ে যেতেন । অনেকদিন পধ্যস্ত 
তার বাধাবাধিভাবে কোনও দরবারে ব! সভায় থাকেন নি। বংসরের 
মধ্যে ইচ্ছামত নান। সময়ে নানা সভায় যেতেন-_যেখানে যেতেন 
সেখানকারই নরেশ বা নবাব নিজেকে ধন্য মনে ক'বে তাদের যথোচিত 
সম্বর্ধনা করতেন। তবে বৎসরে একবার ক'রে তানসেনবংশীয় সকল 
গুণীই বারাণসীতে সম্মিলিত হতেন, একটা পারিবারিক প্রীতি-সম্মিলন 
বৎসরে একবার ক'রে অনুষ্ঠিত হ'্ত। তখন প্রতোক গুণী নিজ নিজ 
গুণ ও বিদ্যার পরিচয় দিতেন । বাসৎ খাঁ, প্যার খা ও জাফর খাঁকে 
নিশ্মল শাহ. একবার মাসাধিক কাল ধরে প্রতাহ বীণা শোনাতেন ও 
বীণা বাদনের কৌশল বোঝাতেন, তিনি প্রত্যহ নূতন নূতন প্রণালীতে 
নায়কী তার থেকে মন্ত্রের তারে গিয়ে মন্দ্র ষড়জ স্বর এভাবে খুল্‌তেন যে, 
সেই ভ্রাতৃত্রয় বিভ্রান্ত হয়ে যেতেন। নির্মল শাহ. কি ক'রে মুদ্ধারা গ্রাম 
থেকে বিছ্যুৎঝলকের মত উদারা গ্রামের স্বর সকল প্রকাশিত কর্তেন-_ 
বীণার সারি বা পার্দায় কত রকমের অঙ্গুলির খেল! সম্ভব তা' দেখে 
ভ্রাতৃত্রয় বিস্মিত হ'তেন কিন্তু মাসাধিক কাল শুনেও সেই কৌশল হদয়ঙ্ষম 
করুতে পারেন নি। অবশেষে নির্মল শাহ, তাদেরে তা” বুঝিয়ে দেন। 
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কিন্তু নিশ্মবল শাহ যখন গৌরবের সর্তবোচ্চ শিখরে সমাসীন, সেই 
সময় তার পুত্রতুল্য ও ছাত্রোপম জাফর খা! নিজ প্রতিভাবলে তার সমকক্ষ 
স্থান অধিকার কর্‌তে পেরেছিলেন। একবার বাধিক গ্রীতি-সশ্মিলনে 
যখন সকল গুণী কাশীধামে সমাগত, তখন কাশী-নরেশের সভায় নির্মল 
শাহের বীণা ও জাফর খার রবাব বাজনা অনুষ্ঠিত হয়। তখন বর্ষা 
কাল। রবাবের চাম্ড়। ব্যাকালে শিথিল হয়ে যায় ব'লে বর্ষায় রবাবের 
আওয়াজ চেপে যায় ও এক প্রকার শ্রুতিকর্কশ ণপ. ঢপও শব বাহির 
হয়। তাই নিশ্শল শাহের অপূর্বব বীণা-বন্কারের পর রবাবের আওয়াজ 
অতি বিশ্রী লাগল। জাফর খা তখন বাজন৷ ক্ষাস্ত ক'রে কাশী-নরেশ 
ও নিশ্মল শাহকে বল্লেন যে, একমাস পর তিনি বাজনা শোনাবেন । 
এই একমাসে জাফর খা বারাণসীর যন্ত্রের কারিগর দ্বারা এক অভিনব 
যন্ত্র নিশ্নাণ করালেন । এই যন্ত্র রবাবেরই ন্যায়_-তবে এতে চাম্ড়া নাই, 
নিম্নাংশে চাম্ড়া ও কাঠের পরিবর্তে ইহাতে আছে স্থুরবাহারের মত 
লাউ ও উপরিভাগে শ্বরোদের মত কাঠের দণ্ডের উপরে গ্রীল প্লেট 
বসানো । রবাবে তাত বাজে আর ইহাতে স্টীল ও পিতলের তার 
ব্যবহৃত হয়। জাফর খ1 এই যন্ত্রের নাম দিলেন “ুরশূঙ্গার'। বীণ! ও 
রবাব এই উভয় যন্ত্রের বিভিন্ন “বাজ?” বা বাদনপ্রণালী মিশ্রিত ক'রে 
তিনি স্ুরশূঙ্গার যন্ত্র প্রবতিত কর্লেন। একমাস পর স্থরশূঙ্গার যন্ত্র নিয়ে 
তিনি কাশী-নরেশের কাছে গেলেন ও এক প্রকাণ্ড সভা আহ্বান করে 
নিশ্নল শাহকে নিমন্ত্রিত করালেন। স্থরশৃঙ্গারের স্বর এত স্থ্মিষ্ট যে, 
ইহার তারগুলিতে শুধু ঝন্কার দিলেই প্রাণ শীতল হয়ে যায়, স্থরশৃঙ্গার 
যন্ত্রে যখন বীণা ও রবাবের সমুদয় আলাপ-অঙ্গ দেখিয়ে জাফর খাঁ 
বাজালেন তখন নির্শাল শাহ্‌ জাফর খাঁকে আলিঙ্গন ক'রে বল্লেন “বাঃ 
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বেটা! তুমি আজ বীণাকে হারিয়ে দিয়েছে।” একেই বলে “সর্বত্র 
জয়মন্ধিচ্ছেৎ শিল্তাঁৎ পুক্রাৎ পরাজয়ম্‌।” জাফর খাঁর নব গৌরবে নির্মল 
শাহের বুক উল্লাসেই ভরে' উঠল। 

অতঃপর রবাবী বংশীয় গুণীগণ বর্বাকালে রবাবের পরিবর্তে স্থরশূঙ্গার 
যন্ত্রই বাজাতেন। শীতকালে এবং মুদর্দ সঙ্গতৈর সময় রবাব ব্যবহার 
করতেন, কেননা মৃদঙ্গ সঙ্গতে রবাব শ্রেষ্ঠ যন্ত্র। অগ্ভাপি এই রীতি চলে 
আস্ছে। 

ইংরাজ রাজত্বের প্রাগ ভাগে অর্থাৎ অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষভাগে ও 
উনবিংশ খতাবীর প্রারভ্ে তানসেনবংশীয় করেকটি উজ্জ্বল প্রতিভাশালী 
তন্ত্রকারকে যুগপৎ দেখতে পাই । ভারতীয় সঙ্গীতের তন্ত্ববিভাগের ইহা 
একটি অতি গৌরবময় যুগ । কণ্সঙ্গীতের শীর্ষস্থান যন্ত্রঙ্গীতের অধিকার 
ক'রে বসার কারণ আছে। প্রথমতঃ ভারতীয় শ্রেষ্ঠ কণ্ঠসঙ্গীতে যে 
প্রচুর প্রাণশক্তির সংহত ও বিশাল আত্মপ্রকাশ পূর্বে পাওয়া যেত, 
পরবর্তী যুগে তা কমে এমেছিল। প্রাণের বিশালতা, ধীরতা ও 
একতানতার জন্য যে সাধনার প্রয়োজন, সেই সাধনার উপযোগী আধার 
সংখা হাস পেয়ে এসেছিল । প্রাণায়ামকে ব্যাপকতর অর্থে আমরা 
যদি বুঝতে চেষ্টা করি তবে সঙ্গীতকে এক শ্রেষ্ট প্রাণায়ম বলে বুঝতে 
পারি। প্রাণীয়ামের ফল প্রাণের উপর সম্পূর্ণ অধিকাঁর--প্রাণের ব্যাপ্তি 
ও প্রাচুধ্য। পরবর্তী গুণীদের দেহযস্ত্রে যখন প্রাণের ধারণ সামধ্য 
কমে এল তখন তারা বাহিরের বীণা যন্ত্রেই প্রাণের বিকাশের সমুদয় 
সাধন! নিয়োগ করবেন তাতে আর আশ্চধ্য কি? 

যন্ত্রঙ্গীতের উৎকর্ষের দ্বিতীয় কারণ, যন্ত্রঙ্গীতে যে ধরণের 
বৈচিত্রের বিকাশ যতটা সম্ভব হয়, কণ্ঠসঙ্গীতে তা সম্ভব নয়। কণ্ঠের 
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শ্রেঠতা স্বীকৃত হ'বার কারণ এই যে, উহা! সহজাত ও কণ্ঠের স্থরকে 
যথেচ্ছভাবে খেলানো যতটা সহজ, একটা বাহিরের জড়যন্ত্র থেকে স্থুর 
বাহির ক'রে তাকে ইচ্ছামত খেলানো তত সহজ নয়। কিন্তু যন্ত্র জড় 
বলেই তার স্থবিধাও আছে-্যাস্ত্রিক স্থবিধা এই যে, মানুষের কতকগুলি 
স্বাভাবিক সীম! আছে, যন্ত্র জড়বস্ত-_-জড়ের সে সীমা নাই, জড়ের 
পরিশ্রম হয় না, জড় হ'তে এমন অনেক সুবিধা পাওয়া যায়, জীবিত 
প্রাণীর কাছ থেকে যা পাওয়া সম্ভবপর হয় না। মোটর গাড়ীর স্থৃবিধা 
অশ্বযানে যেমন পাওয়া সম্ভব নয়। জড়ের সহিত চেতনের পার্থক্য 
চিরকালই রহিয়াছে__ভবিষ্যতেও থাকিবে । 

যন্ত্রসঙ্গীতে “ভ্রুত” অংশের উৎকর্ষ অনেক বেশী--কঠ হ'তে “বেস” 
দূর কর! কঠিন কিন্ত যন্ত্রকে স্থন্দরভাবে বাধলে সুমিষ্ট স্বর উহা হ'তে 
্বতঃই উৎপন্ন হয় । 

বল! বাহুল্য, কণ্ঠসঙ্গীতে যেমন প্রাণায়াম বা শ্বাসের উপর 
অধিকার প্রয়োজন, যন্ত্রঙ্গীতের উতকর্ষের জন্যও একটা প্রাণের স্থ্র্্য 
প্রয়োজন--চঞ্চল প্রাণ নিয়ে গভীর ও শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতের বিকাশ কখনও 
সম্ভব নয়। 

গত শতাব্দীর সেনী গুণীগণের মধ্যে উৎকষ্ট যন্ত্রঙ্গীতের বিকাশ খুবই 
হয়ে গেছে । জাফর খাঁ, প্যার খা ও বাসৎ খ। রবাব ও স্থরশৃঙ্গার যন্ত্রে 
এবং ওম্রাও খা! বীণাযস্ত্ে সঙ্গীতের এত গভীর ও উন্নত স্তর খুলে দিয়ে 
গিয়েছিলেন যে, কণটসঙ্গীতের উন্নতির অভাব সত্বেও কোন প্রকার 
অভাব কেহ বুঝতে পারে না। প্যার খা ও বাসত খা শুধু যন্ত্রলঙ্গীতে 
নয় ক্ঠসঙ্গীতেও অসাধারণ প্রতিভা ও হৃষ্টিশক্তি দেখিয়ে গেছেন। 
প্যার খা অতি সুমধুর কঠগায়ক ছিলেন, আর বাসৎ খা তে৷ শেষ 
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বয়সে শুধু গানই গাইতেন। বাসৎ খা অনেক উৎকষ্ট ঞ্চপদ রচনা কংরে 
গেছেন। 

জাফর খা ছিলেন যন্ত্রসঙ্গীতে সিদ্ব-অতি কঠোর তপস্তায় তিনি 
“রবাবী” সঙ্গীত পদ্ধতিকে যন্ত্রস্গীতের শীর্বস্থানে তুলতে পেরেছিলেন । 
স্থুরশঙ্গার যন্ত্রে অপরূপ লালিত্য ও আবেশময় মাদকতা তাঁরই 
দান। প্যার খাও সথরশূঙ্গার যন্ত্রই অধিকাংশ সময় বাজাতেন। জাফর 
খ! ও প্যার খ! উভয় ভ্রাতাই অনেক সময় স্বনামধন্ত, প্রতিভার অবতার 
স্বরূপ রাজারাম বংশীয় রেবাধিপতি মহারাজ বিশ্বনাথ সিংহের সভায় 
থাকৃতেন। মহারাজ বিশ্বনাথ সিংহের কাব্যপ্রভিভা সম্বন্ধে বাংলা 
কোন মাসিক পত্রিকায় কিছুদিন পূর্বের সুয্যপ্রসন্ন বাজপেয়ী মহাশয় অনেক 
আলোচনা করেছেন । মহারাঁজ বিশ্বনাথ সিংহ সঙ্গীত বিগ্যায়ও অতি 
পারদর্শী ও যথার্থ সঙ্গীত-সাধক ছিলেন। তিনি জাফর খা সাহেবের 
শিষ্য ছিলেন ও অনেক উৎকৃষ্ট প্ুপদ রচনা! ক'রে গেছেন। রাজারাম 
ও রাজ! মানের পর সঙ্গীতের একনিষ্ঠ সাধনায় হিন্দু নৃপতিগণের মধ্যে 
মহারাজ বিশ্বনাথের নাম অগ্রগণ্য চিরদিন থাক্‌বে। 

প্যার খাও মহারাজ বিশ্বনাথের সভায়ই থাকতেন, তবে মাঝে 
মাঝে বেতিয়ার মহারাজ নন্দকিশোরের দরবারেও যেতেন। নন্দকিশোর 
একজন উৎকৃষ্ট ধ্রুপদী ছিলেন ও অনেক ঞ্রুপদ নিজে রচনা ক'রে কথক 
ব্রাহ্মণ গায়কদেরে শিক্ষা দিতেন। বেতিয়ার “কথক” ঘরানা ওস্তাদ্রা 
তার শিষ্যবংশ থেকেই এসেছেন | বেতিয়ার কথক ঘরানা ব্রাঙ্মণ 
গায়কদের মধো বখতাওরজী, শিবনারায়ণজী, গুরুপ্রসাদজী প্রভৃতি 
গুণীগণের নাম উল্লেখযোগ্য । বোধ হয়, একথা অনেকে জানেন, 
কলিকাতায় বিখ্যাত ধামার গায়ক বিশ্বনাথ রাও এই শিবনারায়ণ মিশ্রের 
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শিল্প ছিলেন এবং ৬রাধিকা গোস্বামী অনেকদিন গুরুপ্রসাদজীর কাছে 
শিখেছেন। বিখ্যাত গায়ক কাশীনাথও বেতিয়ার ঘরান! ছিলেন। 
বেতিয়ার মহারাজ নন্দকিশোর প্যার খার শিষা ছিলেন। এই থেকেই 
আমর! দেখতে পাই, ভারতের সমস্ত ঘরানা গুণীরাই পরোক্ষ বা! প্রত্যক্ষ 
ভাবে তানসেনের বংশের কাছে খণী। 

প্যার খা সাহেব শুধু একজন অদ্িতীয় স্থমিষ্ট গায়ক বা বাদকমাত্র 
ছিলেন না- তিনি সঙ্গীতেরও একজন ্টচুদরের অষ্টা ছিলেন। তিলক- 
কামোদ রাগিণীর নাম সঙ্গীত-রসিক মাত্রেই জানেন। তিলক- 
কামোদের গভীরতা কম নয় অথচ ইহা এত শ্রুতিমধুর যে, অশিক্ষিত- 
দের প্রাণও এই রাগিণীতে সাড়া না দিয়ে পারে না । এই তিলক- 
কামোদ রাগিণীটি প্যার খার স্া্ট। তিনি এক অতি নগণ্য স্থুর থেকে 
এই সুমিষ্ট রাগিণীটি তৈরী করেছিলেন । একদিন প্যার খা গ্রাম্যপথে 
বিচরণ করৃছিলেন -কানও কুটিরে একটি গ্রাম্য-স্ত্রীলোক গ্রামা স্থারে 
একটি ছড়া গাইতে গাইতে ধাতাতে গম্‌ পিষছিল। সেই স্থুরটি প্যার 
খা সাহেবের কাণে ভারি ভালো লেগে গেল। তিনি দেখলেন যে, 
সেই সহজ মেঠো স্থরে বড় বড় রাগিণীর এক অযত্বস্থলভ মিশ্রণ রয়েছে__ 
তাই অবলম্বন ক'রে তিনি তিলক-কামোদ বাগিণী তৈরী কর্লেন। 
দেশ, বেহাগ ও কামোদ মিশ্রিত ক'রে তিলক-কামোদের স্ষ্টি হ'ল। 
তিলক-কামোদ সঙ্গীত-জগতে অমর হ'য়ে রইল | এই রাগিণীতে প্যার 
খী উৎকষ্ট আলাপের পথ খুলে দিলেন 'ও উতরুষ্ট সব ঞ্ূপদ এই রাগিণীতে 
রচনা ক'রে জগতে নিজ সঙ্গীতপ্রতিভার পরিচয় দ্রিলেন। 

সঙ্গীতগ্রতিভা একেই বলে। রাগরাগিণী মেশাতে অনেকেই 
অল্পবিস্তর পারে-_কিস্তু এইরূপ মিশ্রণের ফলে একটি স্বতন্ত্র প্রাণবস্ত 
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রাগিণী হ্ষ্টি করা সকলের সাধ্যায়ত্ত নয়। এই ক্ষমতা ধার আছে 
তিনিই যথার্থ কলাবিদ। প্যার খাঁর এই ক্ষমতা ছিল আর তিনি 
ছিলেন অতি প্রাণম্পর্শী কলাবিদ। বিদ্যায় মানুষের শ্রদ্ধা আকৃষ্ট হ'তে 
পারে বটে কিন্তু মাধুর্য্যে মানুষের হৃদয় দ্রবীভূত হয়। পার খাঁর 
কঠসঙ্গীতে ও স্থুরশূঙ্গারে এক অপরূপ উন্মাদনী ও ত্রাবিনীশক্তি ছিল, 
যা তার সমসাময়িক খুব কম গুণীরই ছিল। প্যার খা! রবাবী যন্ত্রঙ্গীতের 
গারতীধ্যের সাথে বীণকারের মোহন বন্কার মিশিয়েছিলেন, ঞ্রুপদের 
ধীর-উদাত্ত রসে হোরীর লালিত্য মিশিয়ে ছিলেন--এই মিশ্রণের ফলেই 
তার সঙ্গীত সম্মোহনগুণে ও চিত্তাকর্ষণে অতুলশীয় স্থান অধিকার 
করেছিল । 

প্যার খাঁর যুগপৎ উত্তরসাধক ও প্রতিযোগী ছিলেন বীণকারি 
ওম্রাও খ1। এঁদের সঙ্গীত-পদ্ধতি পরস্পরের অনুরূপ ছিল। এদের 
সঙ্গীতে উজ্জ্বল রসের যেমন আধিক্য দেখতে পাই--এদের ছন্দে তেম্নি 
পাই একটা লীলায়িত লাস্য। হিন্দুস্থানের আকাশে বাতাসে এ'রা 
সৌন্দধ্য ও সৌকুমার্ধয প্রচুর ছড়িয়ে দিয়েছিলেন। এ'রা অযোধা, 
বেতিয়া, রেবা, টংক প্রভৃতি দরবারেই অধিকাংশ সময় যাপন কর্তেন। 
শিষ্য এদের অনেক ছিল। অনেক গুণী আছেন, ধারা গুণ ও বিদ্যার 
প্রসারে বিশেষ পটু নন, যদিচ তারা অষ্টা ও গুণী হিসাবে খুব মহ্নীয় 
স্থান অধিকার করেছেন। তাদের অন্তঃকরণ অতিরিক্ত কেন্দ্রমুখী 
হওয়ায় তার! বিদ্যা ছড়াতে পারেন নি। জাফর খার ও তার ম্বনাম- 
ধন্য তিন পুত্র কাজাম্‌ আলি, সাদেক আলি ও নিসারালি খাঁর নাম 
এ ক্ষেত্রে করা যেতে পারে। এদের নাম সঙ্গীত-ইতিহাসে চিরম্মরণীয় 
থাকবে, কিন্ত এদের কলাস্টি এদের সঙ্গে সঙ্গেই শেষ হয়ে গেছে। 
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আজ তার কোনও চিহ্ন কোথাও পাব নাকিস্তু প্যার খাঁর কলা- 
সৌন্দর্য জাফর খাঁর স্থষ্টির চেয়ে গরিমাময় না হ'লেও তার প্রসার ছিল 
অনেক ব্যাপ্ত । প্যার খার সঙ্গীত দিকৃ-দিগন্তে ছড়িয়ে গিয়েছিল-_- 
কেননা, তিনি সৌন্দধ্য বিতরণ কর্‌তে জান্তেন। প্যার খীর শি্ত 
অসংখ্য ছিল, তবে তাঁদের মধ্যে তার ভাগিনেয় বাহাদুর সেনই 


সর্বশ্রেষ্ঠ ছিলেন৷ অন্তান্ শিষ্দের মধ্যে বেতিয়ার রাজা নন্দকিশোর 
ও টংকের নবাব হস্মত জঙ্গের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 


ওমরাও খাঁর শিশ্তও কম ছিল না । তার ছুই পুত্র আমীব খাঁ ও 
রহিম খা বীণকার খুব গুণী ছিলেন। তা ছাড়া তার ছুই শিশ্ত 
কৃতবুদ্দোল ও গোলাম মহম্মদ খঁ! খুব প্রসিদ্ধ। কুতবুদ্দৌলা একজন 
অমাত্য' ছিলেন, তিনি অযোধ্যার নবাবের বিশেষ প্রিয় ছিলেন। 
কোনও কারণে নবাব ওম্রাও খাঁর উপর কোপান্বিত হওয়ায় কুতবুদ্দৌলা৷ 
ওম্রাও খাকে সেই গুরুতর বিপদ হ'তে রক্ষা করেন। ওম্রাও খা 
তাই কুতবুদ্দৌলাকে উত্তমরূপে সেতার ও বীণ শিক্ষা দেন। - গোলাম 
মহম্মদ খাঁও ওম্রাও খাঁর খুব প্রিয় শিষ্য ছিলেন। তবে তাকে বীণ। 
শিক্ষা দেওয়া হয় নাই । ওমরাও খা তাকে বড় সেতার তৈরী ক'রে 
তাতেই আলাপ শিখিয়েছিলেন__এইভাবেই স্থরবাহার যন্ত্রের উৎপত্তি 
হয়। গোলাম মহম্মদ খাঁর পুত্র বিখ্যাত স্থরবাহারী সাজাদ্‌ মহম্মদ 
খার নাম কলিকাতার সঙ্গীতরসিকের! নিশ্চয়ই জানেন। সাজাদ 
মহম্মদ স্ুদীর্ঘকাল মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুষ্ম মহোদয়ের সভা-বাদক 
ছিলেশ। কলিকাতায় ভার তুল্য সেতারী এবং সুরবাহার বাদক 
কখনও আসেন নি। চলিত কথায় এখনও সবাই বলে 'সাজাদ্‌ মহম্মদের 
সঙ্গে হুরবাহার যন্ত্রও মরে গেছে । 
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জাফর খা ও প্যার খাঁর কনিষ্ঠ ভ্রাতা বাপৎ খার নাম বঙগদেশে 
স্গপরিচিত । বাসৎ খ। উনবিংশ শতাব্দীর যথার্থ সঙ্গীতনায়ক 
ছিলেন। গত শতাবীতে তার তুল্য প্রতিভাশালী সঙ্গীতক্ষেত্রে আর 
কেহ ছিলেন না। বাসং খার জন্ম আন্ুমানিক ১৭৮৭ খুষ্টাব্দে। 
তার পিতা ছঙ্জ খা তখন দিল্লী দরবারের প্রতিষ্ঠাশালী গায়ক ও 
বাদক--তাই সম্ভবত বাসৎ খাঁর দিল্লী নগরেই জন্ম। ছ্জ খার 
অপর ভ্রাতা জ্ঞান খাঁ নিঃসস্তান ও ফকীর ছিলেন। অপুত্রক 
জ্ঞান খা তাই বাসৎ খার বাল্যকালেই ছজ্জ খাঁর নিকট হ'তে 
তাকে পোস্পুত্ররূপে গ্রহণ করেন। বাসৎ খা জ্ঞান খার নিকটেই 
দীক্ষিত ও শিক্ষিত। ছঙ্জ খাঁর অপর পুত্রদ্ধয় জাফর খা ও প্যার খা 
সঙ্গীতবিদ্যায় অসাধারণ শিক্ষা ও পারদশিতা লাভ করেছিলেন সন্দেহ 
নাই, কিন্তু বাসং খার শিক্ষা আরও সর্বতোমুখী ছিল। বাস খা শুধু 
গান বাজনা বা সঙ্গীতবিদ্ভা নয়, সংস্কৃত ধর্শশান্ত্র ও পার্শা ভাষায়ও 
বিলক্ষণ পণ্ডিত ছিলেন ও ফকীর জ্ঞান খাঁর প্রভাবে আবাল্য মাঙ্গষ 
হওয়ায় বাসৎ খার ভিতরে ধণ্মভাবের বিকাশ খুবই পরিস্ফুট হয়ে 
উঠেছিল। বাসৎ খাঁ পরিণত জীবনে একজন যথার্থ যোগীপুরুষ 
হ'তে পেরেছিলেন । জ্ঞান খা প্রকৃতই নাদযোগের যোগী ছিলেন । 
তিনি বাঁসৎ খাকে বাল্য বয়সে সর্বদা কোলে পিঠে ক'রে মানুষ 
কর্তেন। বাসৎ খার উপর তার ন্মেহ খুবই প্রবল ছিল। 
শোনা যায়, বাসৎ খাঁর শিক্ষারস্তের পর বার বৎসর ববাবে শুধু 
সর্গম ও নানাবিধ অলঙ্কারই অভ্যাস করুতে হয়েছিল-_তারপর জ্ঞান 
খা! বাসৎ খাঁকে নানাবিধ রাগ রাগিণী বাজাতে শিক্ষা দিয়েছিলেন। 
বাসৎ খার রবাবের হাত যেমন অতি স্ুুমিষ্ট ছিল, তার কও তেম্‌নি 
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স্বমধুর ছিল। ছুঃখের বিষয়, বাসৎ খাঁ যৌবন উত্তীর্ণ হবার পূর্বেই 
রবাব যন্ত্র ছেড়ে দিতে বাধ্য ভন। কথিত আছে যে, একবার লক্ষৌর 
দরবারে কোনও সাধু মৃদঙ্গী এসে প্রতিযোগিতার জন্য সকল গুণীদের 
আহ্বান করেন--তার মৃদঙ্গের সঙ্গে সঙ্গততৈ কোনও গুণীই গাইতে 
বা বাজাতে পার্লেন না, কেননা সাধুর লয়ের উপর যেরূপ অধিকার 
ছিল, হাতও সেরূপ অসামান্য তৈয়ারী ছিল। যখন সকল গুণীরাই 
একে একে পরাজিত হলেন, তখন বাসং খা রবাব নিয়ে প্রতিযোগিতায় 
উপস্থিত হ'লেন। বাস খার নিকটেই কিন্তু সাধুরই পরাজয় 
ঘটল। তখন সাধু বাসৎ খাঁর উপর আভিচারিক কোনও অনুষ্ঠান 
করায় বাপৎ খাঁর দক্ষিণ হস্ত বাতব্যাধিতে আক্রান্ত হয়। তাই 
শেষজীবন পর্য্যস্ত বাসৎ খা আর বাজাতে পারেন নি। তবে ক- 
সঙ্গীতে তিনি মৃত্যু পর্য্যন্ত নিখিলজনমগ্ডলীকে মুগ্ধ ও ভাবে বিহ্বল 
ক'রে গেছেন। একবার তাঁর বিরচিত “দেশ” রাগিণীর একটি 
গান শুনে ওয়াজেদ আলি শা! বাদশা আপন বনুমূল্য হীরকহার কণ্ঠ 


হতে খুলে বাসৎ খাঁকে পরিয়ে দিয়েছিলেন । 
বাসৎ খা লক্ষৌর দরবার ভেঙ্গে যাওয়ার পর কলিকাতায় এসে 


বৎসরাধিক কাল মেটিয়াবুকজে বন্দী ওয়াজেদ আলি শা”র নিকট 
ছিলেন। সে সময় ক্বপ্রসিদ্ধ ধাশ্মিক ও বিদ্বান্‌ ভূপতি হুরকুমার ঠাকুর 
মহোদয় তার নিকট রবাব ও সেতার শিক্ষা করেন। হরকুমার ঠাকুর 
একজন আদর্শ রাজা ছিলেন। তিনি সাধকাগ্রণী ছিলেন, তন্ত্রশাস্তরে 
তার যেরূপ অসামান্য অধিকার, সঙ্গীত-সাধনায়ও সেরূপই তিনি অগ্র- 
গণ্য ছিলেন। তিনি কলিকাতায় একটি বিরাট সভা আহ্বান ক'রে 
বহু পণ্ডিত ও গুণী সমক্ষে বাসৎ খা সাহেবকে দশ সহম্র টাকা 
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পারিতোষিক সহ তাকে “সঙ্গীতনায়ক+ উপাধি দান করেছিলেন । 
বাসৎ খা সাহেবও হরকুমার ঠাকুর মহোদয়কে একটি প্রশংসাপত্র 
লিখে দিয়ে গিয়েছিলেন যে, ঠাকুর মহোদয় তার যথার্থ সঙ্গীত-শিত্তয | 
বাস খা কলিকাতায় অবস্থান কালে বিখ্যাত রবাবী কাশিম আলি 
খা তার শিত্ত্ব গ্রহণ করেন! কাশিম আলি খা বাসৎ খাঁর জোষ্ঠ- 
ভ্রাতা জাফর খার পৌন্র ছিলেন। কাশিম আলি খার তুল্য যন্ত্র 
সঙ্গীতে পারদর্শা বঙ্গদেশে কখনও কেহ আসেন নি। বাসৎ খার 
শিক্ষাতেই কাশিম আলি খা এতদূর অগ্রসর হ'তে পেরেছিলেন । 
বাসৎ খাঁর অপর শিশ্ত নিয়ামতুল্লা খা স্বরোদীও ভারতে স্ুবিখ্যাত। 
নিয্ামতুল্লার পুত্র কৌকভ খা আজ জগদিখ্যাত। কেরামতুল্লা খা 
সাহেবও নিয়ামতুল্লার অপর পুভ্র। কলিকাতা মহানগরী কেরামতুা! খা 
সাহেব ও কৌকভ খাঁ সাহেবের গুণপণার কথা কখনও তল্তে পারবে 
না। কেরামতুল্লা খা সাহেবের স্বরোদ শুন্বার মৌভাগ্য ধাদের 
হয়েছে ও ধারা তার প্রক্কত ভালিমের বাজনা শুনেছেন তার] জানেন 
যেকি বন্ত কেরামতুল্লা খ!। সাহেবের সঙ্গে সঙ্গে আজ ভারত হ'তে 
লোপ পেয়েছে। ব্বরোদে রবাবের অঙ্গে আলাপ যদি কোথাও 
কেহ বাজাতে পেরে থাকেন, তবে নিয়ামতুল্লা খা সাহেব ও তার 
পুত্ররাই শুধু পেরেছেন। অন্যান্য ্বরোদী বীণা ও স্থরবাহারের 
অঙ্গ নিয়েছেন কিন্তু এরাই প্রকৃত রবাব-অঙ্গে বাজাতেন। বাস 
খা সাহেবের মাত্র ছয় মাপের তালিমে নিয়ামতুল্লা খা সাহেব 
ভারতের শ্রেষ্ঠ স্বরোদী হ'তে পেরেছিলেন। এ থেকেই আমরা 
বুঝতে পার্ব বাসৎ খাঁ সাহেব কি প্রকার গুণী ও প্রতিভাশালী 
ছিলেন। 
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মেটিয়াবুরুজে বাদ্‌শ! ওয়াজেদ আলি শার সঙ্গীতসভায় বাসৎ 
খা সাহেব দেড় বৎসরকা'স অবস্থিতির পর রাণাঘাটের জমিদার পাল 
চৌধুরী মহোদয়দের আমন্ত্রণে কয়েক মাসের জন্য রাণাঘাটে ছিলেন। 
এই সময় ওয়াজেদ্‌ আলি শার মৃত্যু হয়। বাস খাঁ সাহেব তাই 
অন্ত কোনও দরবারে যাবেন মনস্থ কর্ছিলেন। পাল চৌধুরীরা 
বিশেষ সম্মানের সহিত বাসৎ খা সাহেবকে রাণীঘাটে রেখে সঙ্গীত 
শিক্ষা করেছিলেন। তাদের সঙ্গীত ও সাহিত্য প্রভৃতিতে বিশেষ 
উৎসাহ ছিল। কবিবর ৬নবীনচন্দ্র সেনের আত্মজীবনীতে পাল 
চৌধুরীদের কাব্যোৎসাহের পরিচয় আমরা পেয়েছি । সঙ্গীতেও তাঁরা! 
খুবই অঙ্গরাগী ছিলেন। 

বাসৎ খাঁ যথার্থ সঙ্গীতান্ূরাগীদেরে অকপটে ও প্রাণ খুলে শিক্ষা 
দিতেন কিন্তু যার! প্রকৃত সঙ্গীতসেবক নয়, মাত্র সখের জন্য সঙ্গীত 
চচ্চা করে, তাদ্দেরে কিছুতেই শেখাতেন না । শিক্ষা বিষয়ে তিনি 
অর্থের দিকে মোটেই লক্ষ্য করতেন না। তিনি চাইতেন নাদবিদ্যার 
প্রতি অরুত্রিম ভক্তি। এই ভক্তি যেখানে তিনি দেখতেন সেখানেই 
মুক্তহস্তে বিতরণ করুতেন। শিষ্দেরে তিনি এত শেখাতেন যে, 
তারা শিখে শেষ করতে পার্ত না । রাজা হরকুমার ঠাকুরকে তিনি 
আন্তরিক স্সেহ করতেন ও তার অতি গুপ্ত বিগ্যাসম্পদ তাকে দান 
করেছিলেন | হরকুমার ঠাকুর তার শিষ্য হবার পর প্রথম কয়েক 
মাস তাকে তিনি মোটেই শেখান নি। শুধু সর্গম সাধনা কর্তে 
বল্তেন। কয়েক মাস পর ঠাকুর মহাশয় তাকে জিজ্ঞাস! করুলেন, 
এই ভাবে শিক্ষা করুলে শিক্ষা সম্পূর্ণ হবে? বাসৎ খা তখন 
তাকে বল্লেন যে, এক্ষণে তার শিক্ষার সময় হয়েছে। তারপর 
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তিনি তিন মাসে এত শেখালেন যে, হরকুমার ঠাকুর মহাশিয়ের 
আকাজ্ষার আর কিছুই বাকী রইল না। শিক্ষার এমন কৌশল 
তিনি জান্তেন যে, অতি অল্প সময়েই শিশ্তকে সঙ্গীতের অতি গৃঢ় ও 
দুবহ বিষয়েও পারদর্শী ক'রে তুল্লেন। মাত্র ছয় মাসের শিক্ষায় 
ঠাকুর মহোদয় রবাবে ও সেতারে অতি উচ্চশ্রেণীর যন্ত্রঙ্গীত আয় 
করতে পার্লেন। 

বঙ্গদেশে দেড় বৎসর অবস্থিতির পর গয়্ার নিকটবর্তী টিকারি 
রাজ্যের অধিপতির নিমস্ত্রণে বাসৎ খা গয়ায় গমন করেন। তার 
অস্তিম জীবন গয়াতেই অতিবাহিত হয়। টিকারির রাজ] বাসৎ খাকে 
একটা অলৌকিক ক্ষমতার পরিচয় দিতে অনুরোধ করেছিলেন । 
সে সময় টিকারি রাজ্যে অনাবৃষ্টি নিবন্ধন দারুণ ছুতিক্ষ চল্ছিল। 
প্রজাদের মধ্যে তখন হাহাকার উপস্থিত। টিকারির রাজা বাসৎ 
খাকে আহ্বান ক'রে বল্লেন, “খা সাহেব! আপনার পূর্ববপুরুষগণ 
সঙ্গীতের প্রভাবে অরণ্যে আগুন জাল্তে পার্তেন, আকাশ হ'তে 
বৃষ্টিধারা নামাতে পার্তেন, আপনি এক্ষণে এই অনাবৃষ্টি দূর করুন। 
আপনি মেঘের গান গাইলে নিশ্চয়ই বৃষ্টি হবে।” বাসৎ খা তখন 
মহারাজাকে বল্লেন, “মহারাক্গ! আমার পুর্বপুরুষগণ মহাযোগী 
ছিলেন, কিন্তু আমি সংসারী মানুষ-স্ত্রী পুত্রদের ভরণপোষণ চিন্তায় 
আমি মগ্ন শুধু ছু'বেলা ভগবানের নাম নিই মাত্র! আমার গানে 
কি বর্ষা নামবে?” মহারাজ কিন্তু বাসৎ খাকে কিছুতেই ছাড়লেন 
না-_বাসৎ খাকে মেঘ ও মল্লারের আলাপ ও গান গাইতে হ'ল। 
বিধির কৃপায় কিন্তু অঘটন ঘট.ল--বহুদিনের অনাবৃষ্টির পর সেদিনই 
মেঘ ক'রে বৃষ্টি নাম্ল। বাসৎ খা অবশ্বা জান্তেন যে এট! নেহাৎ 
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দৈবকপা। কিন্তু মহারাজার কেমন এক প্রত্যয় হ'ল যে, বাঁসৎ খার 
সঙ্গীতের ফলেই অনাবৃষ্টির নিবারণ হ'ল। মহারাজা তখন বাসৎ 
খাকে বনু ভূসম্পত্তি নিষ্করভাবে তালুক দিয়ে দ্িলেন। টিকারি 
রাজ্যের সর্বোত্রুষ্ট কয়েকটি গ্রাম পুরুষান্গুক্রমে বাসৎ খা! পেলেন। 
দেহাস্তকাল অবধি বাসৎ খাঁ তাই টিকারি রাজ্য পরিত্যাগ করেন 
নাই। গয়ার কয়েকজন ধনী পাণ্ডাও এ সময় বাসৎ খার শিশ্যত্ব 
গ্রহণ করেন ও বাসৎ খাঁর উপস্থিতিতে গয়া সঙ্গীতের এক প্রধান 
কেন্জ্ররপে পরিণত হয়। গয়ার পাগাগণ বিষণপাদপক্সে প্রদত্ত পিগুসহ 
যাত্রীদের দক্ষিণার এক অংশ এ সময় বাসৎ খা সাহেবের জন্য নির্দিষ্ট 
করে রেখেছিলেন | 

বাসৎ খা! অতি দীর্ঘজীবি ছিলেন। তার পরমায়ু শতবর্ষ অতিক্রম 
করেছিল। গয়ায় তিনি অধিকাংশ সময়ই সাধন ভজনে নির্বাহ 
কর্ৃতেন। দেবদেবীগণের তিনি পরম ভক্ত ছিলেন-_-ফকীরী যোগ 
সাধন! ও হিন্দু ভক্তি সাধন! উভয়ই তার মধ্যে সমভাবে ক্রিয়া করেছে। 
অহমিশ তিনি নামজপ করতেন ও প্রাণায়ামেও তিনি বিলক্ষণ অগ্রসর 
ছিলেন। তাই তার অতি দীর্ঘ নিরোগ জীবন সম্ভব হয়েছিল। বাসৎ খা 
সাহেবের রচিত ঞ্ুপদগুলি পাঠ করুলে তার হৃদয়ের ভক্তি ও বসের পরিচয় 
আমরা খুবই পাই। ১৮৮৭ খুষ্টাবধে বাস খা ৬গয়াধামে তিন পুত্র 
ও এক কন্তার সাম্নে সঙ্ঞানে ঈশ্বরপদারবিন্দ ধ্যানে নিমগ্ন হ”য়ে ইহলীলা 
সংবরণ করেন। বাসৎ খাঁর ন্যায় কতী ও সাধক সঙ্গীত-জগতে সত্যই 
বিরল। সেনীবংশেও তার হ্যায় সদানন্দ, নিরভিমান, ভগবন্িষ্ঠ নাদ 
বিদ্ভার পরাকাষ্ঠায় উপনীত অপর কোনও সঙ্গীতসাধকের উদাহরণ 
দুর্লভ। 
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জাফর খা. প্যার খা ও বাসৎ খার সঙ্গীত বিদ্যা উত্তরাধিকারস্ত্রে 
পেয়েছিলেন সাদেক আলী খাঁ, বাহাছুর সেন খা, আলী মহম্মদ খঁ৷ 
( বড়কু মিয়া ), সাদেক আলী খ1 জাফর খা'র পুত্র, বড়কু মিয়াও বাসৎ 
খ"র পুত্র কিন্তু বাহাদুর সেন প্যার খার ভাগিনেয়। প্যার খ1 বিবাহ 
করেন নাই, তিনি তার ভাগিনেয়কেই পোস্বপুত্রূপে গ্রহণ করেছিলেন 
ও সঙ্গীত বিষ্ঠার উত্তরাধিকার দিয়েছিলেন । সাদেক আলী ও বাহাছুর 
সেন সমবয়সী ও সঙ্গীত বিদ্যায় অতি তীব্র প্রতিযোগী ছিলেন। বাসৎ 
খার পর এদের স্থান সঙ্গীতঘগ্ডলে বিশেষ উন্নত হয়ে উঠেছিল। 
সাদেক আলীর অন্ত আরও তিন ভ্রাতা ছিলেন। কাঁজাম্‌ আলি খা 
ছিলেন সর্বজোষ্ঠ, তৎপর সাদেক আলি, নিসারালি ও আমেদ আলি। 
আমেদ্‌ আলি অল্লায়ু ছিলেন, তাই সঙ্গীতক্ষেত্রে তিনি নিজ গুণপণার 
পরিচয়ের অবসর পান নি। অপর তিন ভ্রাতাই ভারতে বিশেষ খ্যাতি 
লাভ ক'রে গেছেন। বঙ্গ বিখ্যাত রবাবী কাশিম আলি খা কাজাম 
আলি খাঁর পুত্র। কাশিম আলি খাঁর নাম বাংল! আজও ভোলে নি-- 
তার সঙ্গে সঙ্গে তার পিতার নামও অমর হয়ে থাকবে । আর সাদেক 
আলি খাঁকে হিন্দুস্থান কখনও ভোলে নি ও ভুল্বে নাঁ_কেননা, সাদেক্‌ 
আলি অতি শক্তিশালী বাদক ছিলেন ও সঙ্গীত বিদ্যার একজন প্রমাণ- 
স্বরূপ ছিলেন। সাদেক আলির মত হ্থপপ্ডিত কোনও গুণী বাসৎ খাঁর 
পর আর দেখা যায় নি। বাসৎ খার ন্তায় ইনিও সংস্কৃত ভাষা উত্তম 
পণ্ডিতগণের নিকট শিক্ষা করেছিলেন ও সঙ্গীত বিষয়ক সংস্কৃত শাস্বাদিতে 
প্রগাঢ় জ্ঞান অঞ্জন করেছিলেন । তবে পাস্তিত্য সাদেক আলিকে শুষ্ক 
ক'রে তোলে নি। পাগ্ডত্য সাদেক আলির সঙ্গীত স্ট্টিকে জ্ঞান গরিমায় 
মণ্ডিত করেছে ও বিদ্যার গভীর রসন্তরের সঙ্গে সংযুক্ত করেছে। প্ররুত 
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বিদ্যায় কখনও শুষ্কতা আনয়ন করে নান্বয়ং বীণাপণি বাণী বিদ্যা- 
স্বরূপিণী কিন্ত রসের কি কিছু অভাব তার আছে? আমরা বিদ্যার 
গভীর রসম্তরে প্রবেশ না ক'রে শুধু বাইরের ব্যাকরণ অলঙ্কার নিয়ে 
মাথা! ঘামাই বলে মনে করি বিদ্া রসের অন্তরায়, কিন্তু এটা মন্ত ভূল। 
মন্তিফের শুফ বিদ্যাচষ্চা নীরস হতে পারে কিন্তু যে বিদ্যা হৃদয় দিয়ে 
উপলব্ধি করা যায় তাহা রসের ভাগ্ডার স্বরূপ । 

এই রসভাণ্তারে প্রবেশ করতে পেরেছিলেন বলেই জাফর খাঁ, বাসৎ 
খাঁ ও সাদেক আলি প্রাণহীন রসহীন ওন্তাদ মাত্রে পরিণত হন নি--অতি 
সমৃদ্ধ জ্ঞানসম্পদে পূর্ণ ও প্রগাঢ় রসের রসিক, অনন্যসামান্ত কলাবিদ্‌ 
ও তন্ত্রকাররূপে নিজ নব নবোন্সেষশালিনী প্রতিভার ত্যট্টিতে হিন্দুস্থানকে 
মহিমান্বিত করতে সমর্থ হয়েছিলেন । 

অপর দিকে বাহাদুর সেনের মধ্যে পাণ্ডিত্যের যথেষ্ট অভাব ছিল, 
বাহাদুর সেনের সঙ্গীতে প্রগাঢ় রসের পরিচয় আমরা তত পাই না কিন্তু 
তার রঞ্জিনী শক্তি এত বেশী ছিল যে, হিন্দুস্থানে লোকরঞ্জন গুণে বাহাদুর 
সেনের পদ সকলকে অতিক্রম করেছিল । বাহাদুর সেন প্যার খার 
নিকট রবাব ও স্ুরশূঙ্গার যন্ত্র শিক্ষালাভ করেছিলেন । তার হাতে 
বিধিদত্ত এক অসামান্য খিষ্টতা ছিল। এই মিষ্টতার গুণে তিনি 
সকলেরই চিত জয় ক'রে ফেল্তেন। কিন্তু বাহাদুর সেনের ধীশক্তি 
ছিল না তাই রাগ রাগিণীর গুঢ় স্বরূপ ও বাগ রাগিণীর স্বধর্দ ও লীলার 
মূল রহস্য তিনি হৃদয়ঙ্গম করতে পারেন নি! রাগরাগিণীর ব্যবহারে 
তার কিন্তু কোনও গলদ্‌ প্রকাশ পেত ন এবং মিষ্টতার গুণে তিনি 
যাই বাজাতেন তারপর আর কাহারও গান বাজনা মোটেই জম্ত না। 
তাঁর কলা স্ষ্টিতে জ্ঞানের দৃষ্টি ছিল না-_কিস্তু ছিল একটা স্বতঃসিদ্ধ 
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আবেগ যা তুল ভ্রান্তি করে না ও আনন্দের তন্সয়তায় শ্রষ্টা ও শ্রোতা 
উভয়কেই আত্মহারা ক'রে দ্েয়। বন্ততঃ বাহাদুর সেন নিজে কি যে 
অপরূপ বস্ত স্থষ্টি কর্তেন, তদ্দিষয়ে তিনি নিজে অজ্ঞান ছিলেন ন!। 

জ্ঞানের অভাবে তার সৃষ্টি খুব সুন্দর হ'লেও বহুমুখী সমৃদ্ধতায় 
বিচিত্র ও নবোন্সেষের ক্ষমতায় বৃহৎ হ'য়ে ওঠে নাই । হাতের খিষ্টত্ব 
কম হলেও সাদেক আলীর স্থান তাই বাহাছুর সেনের উর্দে। ইহার! 
যখন শিক্ষা সম্পূর্ণ ক'রে লোকালয়ে বাজনার প্রথম প্রবেশাছমতি পান, 
তখন ইহাদের পারিবারিক একটি প্রকাণ্ড সঙ্গীত সম্মেলন ৬কাশীধামে 
অনুষ্ঠিত হয়। প্যার খা এই সঙ্গীত সম্মেলন আহ্বান করেছিলেন । 
এই সম্মেলনে ৬কাশীধামের তদানীন্তন বিখ্যাত সকল গায়ক ও বাদক 
আমন্ত্রিত হয়েছিলেন। প্যার খা বাহাছুর সেনের শিক্ষা সাঙ্গ ক'রে 
জনসমাজে তাকে যথার্থ পদ অধিকারের স্থুবিধ! দ্বিবার জন্যই এই 
জল্সার অনুষ্ঠান করেছিলেন ; আরও তার উদ্দেশ্য ছিল--তীর ভ্রাতুন্পুত্র 
কাজাম আলী, সাদেক আলী প্রভৃতিকে বাহাছুর সেনের গুণপণায় 
অভিভূত ক'রে ফেলা। প্যার খা চেয়েছিলেন তার ভাগিনেয় যাতে 
হিন্দৃস্থানবিজয়ী হ'তে পারে । এ বিষয়ে ভ্রাতুশ্পুত্রদের প্রতি পক্ষপাতের 
তীর কিঞ্চিৎ অভাব ছিল । 

সে জল্সায় সবাইকেই শুধু বেহাগ রাগিণী গাইতে ও বাজাতে বলা 
হ*ল। প্রথমে ৬কাশীর সকল গুণী একে একে কে বা বীণা 
বেহাগের আলাপ কর্লেন। তৎপর বাহাছর সেনের ডাক পড়ল। 
বাহাছুর সেনের তালিমে প্যার খাঁ খোসরডের সমাবেশ এ ভাবে 
দিয়েছিলেন যে, রঞ্জিনী শক্তিতে বাহাছুর সেনের বেহাগের আলাপে 
উপস্থিত গুণীম্গুলী মুগ্ধ ও বিহ্বল হয়ে পড়লেন। বাহাছুর সেন ছুই 
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ঘণ্টা বেহাগের আলাপ বাজিয়ে যখন স্ুরশূঙ্গার থামালেন তখন প্যার খ! 
উচ্চকণ্ঠে তার ভ্রাতুদ্ুত্রদেরে আহ্বান ক'রে বল্লেন “এস, তোমরা এর 
উপর যদি কিছু বাজাতে পার তো বাজাও।” সাদেক আলী খার 
জ্যেষ্ঠভ্রাত। কাজাম আলী খা! তখন রবাবে “বেহাগ”্এর আলাপ স্থুরু 
করুলেন। স্থরশৃঙ্গারে সৎ ও চিকারির বঙ্কার সহযোগে যে শ্রাতি- 
স্থখকর ও রঞ্জনগুণ মনোহর আলাপ সম্ভব, রবাবে ত] সম্ভব নয়; রবাবের 
গম্ভীর নাদে যে আলাপ উৎপন্ন হয় তার রস অন্তরূপ। কিন্তু রবাবের 
ছন্দের বৈচিত্র্য স্থরশৃঙ্গার অপেক্ষা অধিক । কাজাম আলী যখন আস্থায়ী 
অন্তর! শেষ ক'রে এক অচিস্ত্যপূর্ব পথে আভোগের তান সুরু করুলেন, 
তখন বেহাগের সৌন্দধ্য ও মাধুর্য এত খুলে গেল যে, যেন মেঘের রুদ্ধ 
ছুয়ার ভেদ ক'রে অকন্মাৎ পূর্ণচন্দ্র আকাশে উদ্দিত হ'ল। সমবেত 
গুণীমণ্ডলী “হ1 হা” শব্দে এক অনন্ুভূতপূর্বব আনন্দের রোল তুলে দিল। 
কাজাম আলী তখন বাজন! থামিয়ে প্যার খাকে সম্বোধন ক'রে বল্লেন, 
“কাকা মিয়।! আপনি এ তালিম কি বাহাছুর সেনকে দিয়েছেন ?” 
প্যার খা তখন মস্তক নত ক'রে কাজাম আলীর কাছে এসে তার হাত 
ছু'টা ধ'রে বল্লেন, “কাজাম্! এ তালিম তোমাদেরই জন্য ! বাহাছুর 
সেনের বাজন! যেন হীরার কলস! তাতে রোশ.নির অভাব নাই কিন্ত 
রাগের অমৃতকুণ্ড তোমরাই পেয়েছ-__-তোমাদের মাটির কলস, কিন্ত তাতে 
রয়েছে পবিত্র তীর্থ সলিল ! তোমাদের রোশনির অভাব কিন্ত বাহাছুর 
সেনের ঘড়ায় জলের অভাব । রঙের জৌলুষে বাহাছুর সেন হিন্দুস্থান 
মাতিয়ে দেবে, কিন্তু বিদ্যার পূর্ণকুস্ত সাদেক আলীরই অধিকারে রয়েছে!” 

বাহাদুর সেন খা সাহেব ও সাদেক আলী খা সাহেবের শিক্ষার কথা 
আমরা পূর্বব অধ্যায়ে লিখেছি । গত শতাব্দীতে ইহাদের তুল্য তন্ত্কার 
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ভারতবর্ষে আর কেভ ছিলেন না। শিক্ষা সমাপনের পর ইহারা উভয়েই 
হিন্দৃস্থানের বিশিষ্ট বিশিষ্ট দরবারে অতি শ্রদ্ধেয় পদ পেয়েছিলেন। 
সাদেক আলী খাঁ সাহেব প্রথমে অনেকদিন বেতিয়! রাজদরবারে ছিলেন, 
পরে বারাণসী-নরেশের নিকট ছিলেন, বারাণসীতেই তার মৃত্যু হয় 
সাদেক আলী খা তেজন্বী ব্যক্তি ছিলেন। একবার বেতিয়ার মহারাজা 
তাকে এক মাসের জন্য ছুটী দিয়েছিলেন, কিন্ত সাদেক আলী খা ছুটীর 
সময় উত্তীর্ণ হওয়া সত্বেও কর্মক্ষেত্রে যোগ না দেওয়ান মহারাজা অসম্তষ্ 
হন। সাদেক আলী খা ততক্ষণাৎ বেতিয়ার কশ্ম পরিত্যাগ ক'রে 
বারাণসীর প্রধান সঙ্গীতজ্ঞের পদ অধিকার করেন । 

সাদেক আলী খাঁর রাগ রাগিণীর উপর অধিকার অনাধারণ ছিল-_ 
ইচ্ছামত রাগ রাগিণী তিনি ভেঙ্গে নূতন ক'রে গণ্ড়তে পার্তেন। 
একবার জয়পুরে তিনি কোমল রেখাব দিয়ে আগাগোড়া দরবারী 
কানাড়ার আলাপ বাজিয়ে গেলেন অথচ তা! এত স্বন্দর হ'ল যে, কোনও 
দোষ তাতে কেহ ধর্তে পার্ল না। সাদেক আলী খাঁর বিদ্যার 
প্রতিদন্দী হিন্দুস্থানে কেহ হয় নাই, হ'তে সাহস করে নি। 

সাদেক আলী বিবাহ করেন নি, তার উত্তরাধিকার পেয়েছিলেন তার 
কনিষ্ঠ ভ্রাতা নিসারালি খা। নিসারালি খা সাদেক আলির সঙ্গে 
কাশীধামে থাকৃতেন ও সাদেক আলির মৃত্যুর পর কাশী-নরেশের সঙ্গীত- 
গুরুপদে বুত হন। নিসারালি খাঁর অস্তঃকরণ খুব উদার ছিল, তিনি 
উত্তম শিস্ত তৈয়ার ক'রে গিয়েছেন । 

নিজ ঘরান! গুণীদের মধ্যে বঙ্গ-বিখ্যাত কাশিম আলি খা রবাবীই 
এদের শ্রেষ্ঠ শিল্প। কাশিম আলি খা সাদেক আলির জোষ্ঠ ভ্রাতা 
কাজাম আলির একমাত্র পুত্র। তিনি আপন পিতা ও পিতৃব্যদের 
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নিকট বীণ! ও রবাবের শিক্ষা উত্তমরূপে আয়ত্ত করেছিলেন । নিসারালির 
অন্তান্য শিমের মধ্যে বারাণসীর বৈদ্য অজ্জুনদাস নামক একজন কাশ্মীরী 
ব্রাহ্ণণ কবিরাজ ও পান্নালাল নামক জনৈক ব্রাঙ্গণের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য। ইহারা উভয়েই স্থ্রশূৃঙ্গার ও সেতারের উত্তম শিক্ষা 
পেয়েছিলেন। উজীর খা সাহেবও বাল্যকালে নিসারালির কাছে রবাব 
শিখেছিলেন। উজীর খা সাহেব নিসারালির দৌহিত্র ছিলেন। 
অপরদিকে বাহাদুর সেন খা রামপুরের তদানীন্তন নবাব কান্ধে 
আলি খা বাহাদুরের সঙ্গীতগুরুপদ প্রাঞ্ধ হয়ে রাম্পুরেই জীবনকাল 
অতিবাহিত করেন। বাহাদুর সেনের বাজনার রঞ্থিনী শক্তির কথা৷ 
পূর্বে লিখেছি। সাদেক আলির রাগ-গঠনের শ্রেষ্টতার যেমন তুলনা 
হয় না, তেম্নি বাহাঁছুর সেনের লালিত্য ও উন্মাদিনী শক্তিরও উপমা 
নেই। আমরা লোক মুখে শুনেছি, সঙ্গীতের উন্মাদিনী শক্তিতে বনের 
পশ্ড পর্য্স্ত আকুষ্ট হয়ে আসে, কিন্তু রামপুরের আবাল-বৃদ্ধ-বণিত৷ সবাই 
জানে যে, মুটে মজুরেরা মোট মাথায় নিয়ে রাস্তায় যেতে যেতে যখন 
বাহাদুর সেনের বাড়ী অতিক্রম করত, তখন যদি যোগিন খা সাহেব 
রেঁয়াজ করতেন, তা৷ হ'লে তাদের মাথার মোট মাথায়ই থাকৃত আর 
ঘণ্টার পর ঘণ্টা বেছ'স হ'য়ে তারা বাজন! শুন্ত। বাজন! থামবার 
পূর্বব পর্যযস্ত তাদের কাজকর্ম সব ভুল হয়ে যেত। বাহাছুর সেনের 
বাজনা শুধু ওন্তাদদের নয়, অশিক্ষিত লোকদেরও চিত্ত কেড়ে নিত। 
বাহাছুর সেনের শিশ্ত ছিল অসংখ্য । তিনি সঙ্গীত বিদ্া! খুব বিলিয়ে 
গেছেন। তার সন্তান ছিল না, তাই তিনি বালক উজীর খাঁকে সম্ভানের 
মৃত শেখাতেন। সে কথা আমরা পরে লিখব । তার অন্যান্য শিষ্যদের 
মধ্যে প্রধান শিষ্য ছিলেন নবাব কান্বে আলি খ! বাহাছরের ভ্রাতা হায়দর 
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আলি খা সাহেব। হায়দর আলি খ বাহাছুর সেনের সমুদয় বিদ্াই 
আয়ত করেছিলেন। ববাব, বীণা ও স্থরশৃঙ্গার এই তিন যন্ত্রে হায়দর 
আলির যেমন অসামান্য অধিকার জন্মেছিল, ক্সঙ্গীতেও সেনী ঘরানার 
ধ্র্পদ, হোরী প্রভৃতি তিনি তেমৃনি আয়ত্ত করেছিলেন। কথিত আছে, 
হায়দর আলি খা লক্ষ টাকা দিয়ে বাহাছুর সেনের নিকট সেনী ঘরের 
খাটি শিক্ষা পেয়েছিলেন । তবে তার গুরুও অসাধারণ প্ররূতির ছিলেন, 
সমুদয় বিদ্যা শিষ্কে শেখাবার পর গুরু বাহাছুর সেন হায়দর আলি 
খাকে সেই লক্ষ টাকা ফেরৎ দিয়ে বলেছিলেন-_বিদ্যা কখনও অর্থের 
বিনিময়ে বিক্রীত হয় না। বিগ্যারভ্তে তিনি অর্থ নিয়েছিলেন শুধু 
শিষ্ের মন পরীক্ষার জন্ত। এমন নিঃস্বার্থ ও উদারচেত। গুরু 
জগতে দুর্লভ ! 

রবাব ও স্ুরশূঙ্গার যন্ত্রে খন সাদেক আলি খা ও বাহাছুর সেন খা 
আপন প্রতিভা ও কলান্ুষ্টির সৌন্দর্যে দেশ মোহিত কর্ছিলেন এঁ সময় 
বীণকার-বংশের প্রতিনিধিরপে আমীর খা ও রহিম খা ভ্রাতৃদ্বয় বিশেষ 
খ্যাতিলাভ করেন । আমীর খ1 ও রহিম খাঁ, ওম্রাও খ| সাহেবের ছুই 
পুত্র । ওম্রাও খা সাহেব বীণাযস্ত্রে ভারতে অদ্ধিতীয় ছিলেন, তার 
কথা আমর পূর্বে লিখেছি। প্রসিদ্ধ স্থরবাহার যন্ত্রপ্রবর্তক গোলাম 
মহম্মদ খা ও তৎপুত্র কলিকাতার বিখ্যাত সাজাদ্‌ মহম্মদ খা! ওম্রাও খা 
সাহেবেরই ক্পাকণা পেয়ে এত গুণপণার পরিচয় দিতে পেরেছিলেন । 
বান্দার নবাব হস্মত, জঙ্গ সাহেব স্থুরবাহারে ওম্রাও খাঁর শিক্ষায় 
ভারতের সৌখীন গুণীসমাজের শীর্ষস্থান লাভ করেন। ওম্রাও খা 
লক্ষৌ, বান্দা ও শেষজীবনে রেবারাজো জীবন অতিবাহিত করেন। 
আমীর খা ও রহিম খা তারই দুই পুত্র। 
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ইহার! পিতার মৃত্যুকালে রেবারাজ্যে ছিলেন। সেখানে কয়েক 
বৎসর যাপন ক'রে পরে ছুই ভ্রাতা উত্তর ভারতে গমন করেন। আমীর 
খা রেবা হতে লক্ষৌ ও পরে রামপুর দরবারে স্বপ্রতিষ্টিত হ'লেন। রহিম 
খা বান্দা ষ্টেটেই অধিকাংশ সময় থাকৃতেন__মাঝে মাঝে রামপুরে 
আস্তেন। রহিম খা বীণাযস্ত্রে সে সময় অতুলনীয় গুণীরূপে হিন্দৃস্থানে 
প্রসিদ্ধি লাভ করেন। তীর হাত যেমন তৈয়ারী সেরূপই স্মিষ্ট ছিল। 
ছুঃখের বিষয়, তিনি অকালে ইহলোক ত্যাগ করেন ও তার পুত্রসস্তান 
হয়নি। তিনি তার বীণার সমুদয় বাদন-পদ্ধতি তীর ভ্রাতুষ্পত্র অর্থাৎ 
আমীর খাঁর পুত্র বালক উজীর খাকেই শিক্ষা! দিয়ে গিয়েছিলেন-__তার 
অন্য উল্লেখযোগ্য শিষ্তের মধ্যে পরলোকগত স্বরোদবাদক আজগর আলির 
নাম করা যেতে পারে। এই যুগের অন্যতম শ্রেষ্ট স্বরোদী হাফেজ, 
আলি খাঁকে বঙ্গীয় পাঠকবৃন্দ সকলেই চিনেন । আজগর আলি খ' 
হাফেজ আলির জ্যেষ্ঠ পিতৃব্যপুত্র। আজগর আলি দ্বারভাঙ্গা ষ্রেটে 
বিশেষ সম্মানের সহিত প্রতিষ্ঠিত ছিলেন। 

রহিম খা সাহেবের লোকাস্তর প্রাপ্তির পর আমীর খা সাহেব 
বীণকার ঘরের একমাত্র উজ্জল রত্বূপে অনেকদিন বিরাজিত ছিলেন। 
এঁ সময় রবাবীবংশের অনেক গুণী হিন্দুস্থানে বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ 
কর্ছিলেন। বাহাছুর সেন ও সাদেক আলি খাঁর কথা পূর্বেই লিখেছি । 
কাদের কনিষ্ঠ নিসারালি খা, বাসৎ খা সাহেবের পুত্র আলি মহম্মদ খা 
(বড়কু মিয়া), সাদেক আলির ভ্রাতুষ্পুত্র বঙ্গবিখ্যাত কাশিম আলি 
খা! ইহারা সকলেই তখন নিজ নিজ বিশিষ্ট প্রতিভার গৌরবে ও 
দীপ্তিতে দেদীপ্যমান। প্রত্যেকেই হিন্ুস্থানের বিশেষ বিশেষ অংশে 


গুরুরূপে পৃজিত। 
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বীণকার ঘরের পূর্ববতম পুরুষ মিশ্রী সিংহজী রবাবীবংশের শষ্টা মিয়া 
তানসেনের ছুহিত! সরস্বতী দেবীকে বিবাহ করেছিলেন ইহা আমরা 
দেখেছি-_এই ছুই বংশের মধ্যে পরস্পর বিবাহাদির আদান প্রদান মাঝে 
মাঝে হয়ে এসেছে । সর্বশেষে আমীর খাঁ সাহেব রবাবী ঘরের কন্তা 
বিবাহ কবেন। সাদেক আলি খা! সাহেবের ভ্রাতুদ্পুত্রী অর্থাৎ কাজাম 
আলি খাঁর কন্যা রামপুরে বাহাছুর সেনের ঘরেই লালিত হয়েছিলেন । 
বাহাদুর সেন সেই কন্তাকে আমীর খা সাহেবের হস্তে সমর্পণ করেন। 
বিগত যুগের সঙ্গীতনায়ক স্বর্গীয় উজীর খাঁ সাহেব এই বিবাহেরই 
সুবর্ণকল। 

তানসেনের বংশে সকলকেই গান ও বাজন! উভয় প্রকার শিক্ষাই 
দেওয়! হয়ে থাকে । গুণীগণ আপন আপন কুচি ও ক্ষমতা অনুযায়ী কেহ 
কণ্ঠসঙ্গীতের অধিক অন্রশীলন করেন, কেহবা যন্ত্রসঙ্গীতের চচ্চা অধিক 
করেন। এই বীতি পূর্বাপর চলে এসেছে । আমীর খা সাহেব বীণার 
দ্বাদশাঙ্গ সমুদয় তন্ত্রবিদ্ভাই আয়ত্ত করেছিলেন কিস্তু তার কণ্ঠ ছিল 
অসামান্ত মিষ্ট । তার বীণাবিনিন্দিত কণ্ঠন্বরের তুলনা তৎকালে ছিল না। 
তাই যন্ত্রঙ্গীত অনুশীলনের ভার কনিষ্ঠ ভ্রাতা রহিম খার উপর দিয়ে 
তিনি ক্সঙ্গীতেই অধিক মনোনিবেশ ক'রেছিলেন। 

আমীর খা! যখন রামপুরে এলেন, তখন বাহাছর সেন খা! নবাব কাষে 
আলি খাঁর গুরুপদে সমাসীন। বাহাদুর সেন আমীর খাঁর বিবাহের পর 
অতি সমাদরের সহিত তাকে বরণ করে নিলেন। বাহাদুর সেন তখন 
হিন্দুস্থানে সুধ্যসদূশ নিজ গৌরবময় দীপ্তিতে দশদিক আলো! ক'রে 
বিরাজিত ছিলেন, কিন্তু আমীর খার হোরী-ঞপদের স্সিগ্-মধুর রশ্মির 
প্রভাও বড় কম ছিল নাঁ-তাহা চন্দ্রকিরণের ন্যায়ই প্রাণমন সঞ্জীবন 
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ছিল। বাহাছুর সেন খা স্থরশূঙ্গার বাজাবার পর অন্য কোনও সঙ্গীত 
জমানো ছুঃসাধা হ'ত কিন্তু আমীর খাঁর মধুর স্বরলহরী স্থরশূঙ্গারের 
স্ুরকে যেন আরও সমুজ্জ্ল ক'রে তুল্ত। বাহাছুর সেন ও আমীর খাঁ 
দীর্ঘদিন রামপুর দরবারে একসঙ্গে একই আসরে অসাধারণ প্রতিভা ও 
গুণপণার পরিচয় দিয়ে গেছেন। 

এরূপ ছুইটি প্রতিভাশালী কলাবিদ্‌কে একত্র পেয়ে রামপুর সঙ্গীত- 
সম্ভারে বিশেষ সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছিল। কান্বে আলি খ! নবাব বাহাছুরের 
বড় সাধ ছিল যে, রামপুর দরবারকে দিল্লীর মোগল দরবারেরই অনুরূপ 
ক'রে গণড়ে তুল্বেন। তীর সে বাসনা সত্যই সাফল্যমণ্তিত হয়েছিল । 
বাহাদুর সেন ও আমীর খা তখন যন্ত্রসঙ্গীত ও সঙ্গীতে হিন্দৃস্থানের 
শীর্স্থান অধিকার ক'রেছিলেন। তত্িন্ন বাসরালি খা খেয়ালী রামপুরে 
কাওয়ালী সঙ্গীতের উৎরুষ্ট গায়ক ছিলেন। বাহাদুর সেন ও আমীর খ! 
উভয়েই অনেক উপযুক্ত শিষ্ুও তৈরী ক'রে রামপুর দরবারের সমৃদ্ধি 
বৃদ্ধি করেছিলেন । বিষ্া গোপন কর! তাদের স্বভাব ছিল না। মুক্তহন্তে 
বিদ্ধ! বিতরণ করুতে তারা জান্তেন--এমন কি শিক্ষাদান সন্বদ্ধেও 
তাদের প্রতিযোগিতা ছিল। কার শিশ্ত বিদ্যায় অধিক অগ্রসর হয় 
সেদিকেও তার! দৃষ্টি রাখতেন । ফলে, শিষ্যদের শিক্ষার স্বর্ণ স্থযোগের 
অভাব ছিল না। বাহাছুর সেনের শিষ্যদের মধ্যে গোলাম নবী খা! 
বীণকার ও স্বরোদী মজরু খা বিশেষ অগ্রসর হয়েছিলেন । মজরু খাঁর 
ভ্রাতুম্পুত্র আহম্মদ আলি খা শ্বরোদী মহারাজা দিনাজপুরের দরবারে ও 
মুক্তাগাছার স্বনামধন্য রাজা জগৎকিশোর আচার্য চৌধুরী মহোদয়ের 
দরবার থেকে জীবন অতিবাহিত করেছেন। ৬আহম্মদ আলি খার 
স্বরোদের হাত যেরূপ স্থমিষ্ট সেরূপই দ্রুত ছিল; তার বিদ্াও যথেষ্ট 
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ছিল। বাংলার পাঠকবৃন্দের নিকট আহম্মদ আলি খাঁর নাম বিশেষ 
পরিচিত। মজরু খা তারই গুরু ও জোষ্ঠতাত। 

আর আমীর খার শিষ্যদের মধ্যে স্বরোদী ৬ফিদা হোসেনও 
কলিকাতায় অপরিচিত নন। ফিদা হোসেন নিখিল-ভারত সঙ্গীত 
কন্ফারেন্সে চিরদিনই প্রথম স্থান অধিকার করেছেন। ফিদা হোসেন 
আমীর খাঁর নিকট রবাব ও স্বরোদ শিক্ষা পেয়েছিলেন। বর্তমানকালে 
তাঁর স্বরোদের স্থান খুবই উচ্চে। 

এতত্িন্ন তিনি কলিকাতার বিখ্যাত গায়ক ও সারেঙগীয়া মেহদী 
হোসেন খার পিতা! ৬বনিয়াত্‌ হোসেন খা, আমীর খা ও বাহাছুর সেন 
উভয়ের নিকটই শিক্ষা পেয়েছিলেন। বনিয়াত্‌ হোসেন সারেঙ্গীয়াগণের 
শিরোমণিম্বরূপ ছিলেন। মহম্মদ হোসেন বীণকারও উভয়েরই শি ছিলেন। 

ইহারা সকলেই ওস্তাদ্‌সম্প্রদায়ভৃক্ত । তত্তিন্ন সৌখীন সম্প্রদায়ের 
মধ্যে নবাব হায়দর আলি খা সাহেবের কথা৷ ইতিপুর্ব্ে উল্লেখ করেছি। 
হায়দর আলি খ রামপুরের নবাব বাহাদুরের সহোদর ভ্রাতা ছিলেন। 
তিনি বাহাদুর সেনের নিকট রবাব ও স্থুরশূঙ্গারের সমুদম্ন বিষ্যা যেরূপ 
অধিগত করেছিলেন, তদ্রপ আমীর খাঁর নিকটে বীণ1 ও হোরী গ্রুপদের 
সকল তালিম পেয়েছিলেন। তিনি উভয়েরই অতি অস্তরঙ্গ শিব 
ছিলেন। উভয়েই নিজ নিক্ত ঘরের সকল গুপ্ত বিদ্যা হায়দর আলি খাঁকে 
দিয়ে যান। তাই হায়দর আলি খ প্ররুতপক্ষে তাদের পুত্রস্থানীয়ই 
ছিলেন। তার বিদ্যা, ক্রিয়াপারদণিতা ও প্রতিভা কোনও সেনী গুণী 
অপেক্ষা কম ছিল না। 

স্বর্গীয় উজীর খাঁ সাহেব আমীর খারই পুত্র। আমীর খা! উজীর 
খাঁকে কণ্ঠসঙ্গীত ও বীণার সমুদয় অঙ্গ শিক্ষা দিবার পর কঠিন রোগে 
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আক্রান্ত হন। বাহাছুর সেন তৎপূর্ধেই পরলোকগমন করেন- বৃদ্ধ ও 
মৃত্যুরোগাক্রান্ত আমীর খা তীর প্রিয় পুত্র ৬উজীর খাকে নবাব হায়দর 
আলি খাঁর হস্তে সমর্পণ ক'রে ইহলীল! সংবরণ করেন। ৬উজীর খা 
তখন কৈশোর অতিক্রম করে যৌবনে পদার্পণ করেছিলেন-_কণ্ঠসঙ্গীত 
ও বীণার শিক্ষা তিনি তার পিতা আমীর খা ও পিতৃব্য রহিম খার নিকট 
সুসম্পন্ন করেছিলেন । রবাব ও স্থুরশূঙ্গারের তালিম ও তাঁর ছুই মাতামহ 
নিসারালি খা ও বাহাদুর সেনের শিক্ষায় উত্তমরূপে আয়ত্ব হয়েছিল-_ 
এই অবস্থায় ভারতে ্থসঙ্গীত-স্য্য ৬উজীর খা হায়দর আলি খার গৃহে 
আশ্রয় পেয়ে সঙ্গীতের একনি অনুশীলনে ব্রতী হন। ৬উজীর খার 
জীবনী পরে আলোচন! করা যাবে । তংপুর্বে রবাবী বংশের শেষ 
রত্বদিগের জীবনবুত্তের আলোচন। প্রয়োজনীয়-_-আগামী অধ্যায়ে আমরা 
৬বাসৎ খাঁর পুন্রদিগের ও কাশিম আলি খ|। রবাবীর ইতিবৃত 
বর্ণন কর্ুব। 

সাধক ও সঙ্গীতনায়ক বাসৎ খা সাহেবের পবিত্র জীবনবৃত্তের 
আলোচনা ইতিপূর্বে করেছি। তিনি অস্তিম জীবনে টিকারি মহারাজার 
সঙ্গীতগুরুরূপে গয়াধামে বাস করতেন । টিকারি মহারাজ তাকে বিস্তর 
ভূ-সম্পত্তি তালুকরূপে দান করেছিলেন । বাসং খার তিরোভাবের পর 
তার জ্যোষ্টপুত্র আলি মহম্মদ খঁ! সেই সম্পত্তি উত্তরাধিকারস্থত্রে প্রাপ্ত 
হন। বাসৎ খার অপর পুক্রদ্বয় মহম্মদ আলি খা ও রেরাসৎ আলি খা 
জ্যেষ্ট ভ্রাতার সহিতই বহুদিন বসবাস করেছিলেন। আলি মহম্মদ খাঁ 
(বড়কু মিয়া) বাসৎ খর নিকট ক ও যন্ত্রঙ্গীত সম্পূর্ণরূপেই অধিগত 
করেছিলেন, তিনি রবাব ও স্ুরশূঙ্গার যন্ত্বাদনে সিদ্ধহত্ত ছিলেন । মধ্যম 
পুভ্র মহম্মদ আলি খাঁর কণ্ম্বর অতি সুমিষ্ট ছিল ব'লে বাসৎ খা! তাকে 
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রবাবযন্ত্রের সঙ্গে সঙ্গে গীতাঙ্গর অধিক শিক্ষা ও সাধনা দিয়েছিলেন । 
কনিষ্ঠ রেয়াসং আলি খা সঙ্গীত-সাধনা অপেক্ষা জমিদারীতেই অধিক 
মনোনিবেশ ক'রেছিলেন। তিনি পিতার মৃত্যুর অল্পকাল পরেই ইহলীলা 
সংবরণ করেন। 

আলি মহম্মদ খা মোটেই বৈষরিক লোক ছিলেন না। প্রচুর 
সম্পত্তি উত্তরাধিকারস্ত্রে লাভ ক'রে তিনি তা" রক্ষা করতে পার্লেন 
না। তিনি সর্বদা দরিদ্র শিষ্যদের দ্বারা পরিবৃত থাকতেন; সম্পত্তির 
আয় তাদের বিতরণ ক'রে দিতেন; নিজেও বেশ বিলাসী ছিলেন, 
ভোগ ও দানে শীঘ্রই তার সম্পত্তি নিঃশেষ হয়ে গেল। অধিকাংশ 
তালুক বিক্রয় ক'রে লক্ষাধিক টাকা তিনি কয়েক বৎসরে বিলাসে 
ও বিতরণে শেষ ক'রে দিলেন। কিন্তু সেজন্য বড়কু মিয়াকে আপ. 
শোষ করতে হয়নি। তিনি জানতেন তার অর্থের অভাব কখনও 
হবে না-কেননা, বিধাতা তাকে এত গুণ দিয়েছেন যে, ভারতের যে 
কোনও নৃপতির দরবারে তীর অধিষ্ঠান বিশেষ গৌরবের বিষয় 
হবে-_-এমন রত্বকে পেলে যে কোন রাজা অর্থব্যয়ে বিন্দুমাত্রও কুন্তিত 
হবেন না। 

বড়কু মিয়ার অর্থ ও সম্মানের প্রাচুধ্যের অভাব কখনও হয় নি। 
তিনি দরবারে যোগ দিতে চান, এই সংবাদ পাওয়া মাত্র নেপালের 
তৎকালীন অধীশ্বর তাকে নিমন্ত্রণ করে নিয়ে গেলেন। নেপাল 
রাজদরবার বড়কু মিয়ার আবির্ভাবে সঙ্গীত-সম্ভারে সমৃদ্ধ হয়ে 
উঠ্‌ল। 

বড়কু মিয়া নেপালে সঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নাতিবিধান করেছিলেন । 
বস্ততঃ তার আগমনের সঙ্গে সঙ্গে নেপালরাজ্য উচ্চ সঙ্গীতের এক 
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বিশিষ্ট কেন্দ্রর্ূপে পরিণত হয়। নেপালের অধীশ্বর নিজেও সঙ্গীতের 
বিশেষ পৃষ্ঠপোষক ছিলেন এবং তীর প্রধান মন্ত্রী ও অমাত্যগণও 
উচ্চসঙ্গীতের উতকর্ষের জন্য অকাতরে অর্থ বিতরণে কখনও কুস্তিত 
হননি। নেপালের স্থানীয় কথক ও গায়কগণ ও হিন্দস্থানের বিশিষ্ট 
গুণীদের আগমনে সঙ্গীতবিদ্যা শিক্ষার যথেষ্ট সুযোগ পেয়েছেন। 
এখনও নেপালে উচ্চশ্রেণীর গায়কের অভাব নাই । 

নেপাল দরবারে বড়কু মিয়ার সমসাময়িক সকল গুরণীই তার শিশ্বত্ব 
গ্রহণ ক'রেছিলেন। বড়কু মিয়ার এক স্বভাব ছিল, তিনি কখনও 
একুল! কোথাও থাকৃতেন না, তার চারিপাশে বহু শিষ্য সর্বদাই 
থাকৃত। বিদ্যাদানেও তিনি যেরূপ মুক্তহস্ত ছিলেন-_অর্থদানেও 
তার তেম্নি বাদ্‌শাহী মেজাজ ছিল। বহু দরিদ্রের ভরণ-পোষণ 
তিনি করেছেন। পাঁচজন ওত্তাদকে সঙ্গীত শিখানে। ও তাদের নিয়ে 
আমোদ কর! তার প্রধান সখের জিনিষ ছিল। 

নেপালে তৎকালীন গুণীদের মধ্যে তাজ খ প্ুপদী, রামসেবকজী 
খেয়ালী সেতারী, নিরামতুলা খা স্বরোদী ও মোরাদালী খা স্বরোদী 
বড়কু মিয়ার পরেই বিশেষ সম্মানজনক পদে ছিলেন। রামসেবকজী 
কলিকাতার বিখ্যাত গায়ক ও তালাধ্যায়ে ভারতের শীর্ষস্থানীয় 
স্থপপ্ডিত পশুপতিজী ও শিবসেবকজী ভ্রাতৃদ্বয়ের পিতা । রামসেবকজী 
একজন অসাধারণ গুণী ছিলেন। তিনি লক্ষৌ দরবারের বিখাঁত 
প্রসিদ্ধ মনোহর নামক গায়ক ভ্রাভৃদ্বয়ের বংশজাত। সেই সময়ে 
খেয়ালে কোনও হিন্দু গায়কই তার তুল্য ছিল না, বিশেষতঃ লয়ের 
বুক কাজে এই বংশের তুলনা হয় না। রামসেবকজী বড়কু মিয়ার 
কাছে সেতারের শিক্ষা পেয়েছিলেন। নিয়ামতুল্ল খা স্বরোদীয়ের 
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কথা আমরা পূর্বেই লিখেছি-__তিনি বাসৎ খাঁর শিষ্য ছিলেন। 
রবাব অঙ্গে স্বরোদের বাদ্য পদ্ধতির প্রবর্তন। তিনিই করেন। তার 
হায় দ্রুত হাত কোনও স্বরোদীরই ছিল না। গুণেও তাঁর সমকক্ষ 
গুণী খুব কমই ছিল। ভারত বিখ্যাত স্বরোদী কেরামতুল্লা খা ও 
কৌকভ খা সাহেবগণ তারই ন্থযোগ্য পুত্র । ইহারা সকলেই রবাব 
অঙ্গে স্বরোদ বাজিয়েছেন। মোরাদালি খা স্বরোদীও কলিকাতায় 
অপরিচিত নন। মোরাদালি খা স্থুমধুর স্বরোদবাদক জনপ্রিয় দরদী 
ওস্তাদ হাফেজ. আলি খাঁর জ্যেষ্ঠ পিতৃবা। হাফেজ আলি খার হাতের 
অসাধারণ ঘিষ্টত্ব তার স্বোপাঙ্ছিত নহে-ইহা| তার বংশগত বিত্রস্থরূপ | 
মোরাদালি খা স্বরোদে বীণার কাম়্দা' এনেছিলেন । মোরাদালি খার 
পিতা গোলাম আলি উতকষ্ট গৎ তোড়। বাজাইতেন। কিন্তু মোরাদালি 
স্বরোদে আলাপে ও বিশেষতঃ বিলপ্বিত আলাপের যথেষ্ট উৎকর্ষাধন 
করেন। "তিনি গোলাম মহম্মদ খা স্থরবাহারী ও উজীর খা সাহেবের 
বিশেষ প্রিয় ছিলেন ও এদের নিকটে বীণার অঙ্গের আলাপ ও বিশেষ- 
ভাবে বিলপ্ষিত আলাপ শিক্ষা ক'রে স্বরোদে তা প্রবর্তন করেন। 
কলিকাতার আত্মভোল৷ সরলপ্রাণ গুণী স্বরোদী মহম্মদ আমীর খা ও 
তার পিতা আবছুল্লা খা মোরাদালি খার প্রধান শিষ্য । মহম্মদ 
আমীর খা কয়েক বৎসর পূর্ব্বে কলিকাতায় দেহত্যাগ করেছেন। 
সৌরজগতে কুয্যের চতুদ্দিকে যেমন গ্রহসকল পরিভ্রমণ করেন__ 
আলি মহম্মদ খাও সেইরূপ উল্লিখিত ওস্তাদগণ পরিবৃত ছিলেন। এরা 
সকলেই অল্পবিস্তর বড়কু মিয়ার নিকট খণী। বড়কু মিয়া অধিকাংশ 
সময়ই স্থরশূঙ্গার যন্ত্র বাজাতেন। সঙ্গীতবিদ্যা তার নিকট সাধনার বস্ত 
ও প্রাণের আরামের বিষয় ছিল। বিদ্যায় প্রতিযোগিতা করা, কিংব! 
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অপর গুণীদের বিদ্যায় পরাস্ত করা, এ সকল প্রবৃত্তি তার ছিল না। 
তিনি অতি শান্তিপ্রিয় লোক ছিলেন। তার অমায়িক ও উদার 
ব্যবহারে তীর বিদ্যার প্রগাঢতায় ও অপূর্ব ক্রিয়াকৌশলে সকলেই আকৃষ্ট 
হয়ে তার নিকট আস্ত। স্থ্রশূঙ্গারের আলাপে তার ধেধ্য ছিল 
অসাধারণ। এক এক রাগ ঘণ্টার .পর ঘণ্টা বিলদ্বিত ও মধ্যলয়ে 
বাজিয়েও তার বাজনা যেন শেষ হতে চাইত না। তার স্থপ্টিকৌশল 
এরূপ আশ্চর্য্য ছিল যে, বহু ঘণ্টা কোন বাগ বাজালেও রাগের তান- 
গুলিতে নবীনতার কখনও অভাব হ'ত না। 

আলি মভম্মদ খঁ! সাহেব শেষ জীবনে নেপাল রাজ্য ছেড়ে 
বারাণসীধামে বাস করেন এবং কাশীতেই তার ইহলীলার অবসান হয়। 
তার পিতৃব্য পুত্র সাদেক আলি খা সাহেব ও তদীর ভ্রাতা নিসারালি 
খা কাশী নরেশের সঙ্গীতগুরুপদে বহু বৎসর প্রতিষ্ঠিত ছিলেন--এ 
কথা আমরা! পূর্ধ্বে লিখেছি । তাদের লোকান্তর গমনের পর সেই পদে 
আলি মহম্মদ খাকে আহ্বান করা হয়েছিল। তিনিও বৃদ্ধ দশায় 
স্থদূর নেপালের শীতপ্রধান আবহাওয়ার চেয়ে কাশীবাসই পছন্দ করুলেন 
ও কাশী নরেশের গুরুবূপে অধিষ্ঠিত হলেন । 

বারাণসী ইতিপূর্ববেই তানসেনের ঘরান! গ্রণীগণের প্রচারিত সঙ্গীত- 
সম্ভারে বিশেষ সমৃদ্ধ ছিল-_তবে বড়কু মি'য়াও সেই সমৃদ্ধির অধিকতর 
বৃদ্ধিতে অনেক সহায়ত| করেছেন। কাশীতেই বড়কু মিয়ার প্রধান 
শিষ্যসকল গঠিত হন। এ সময় বারাণসীর রাজ-দরবারে নিয়়ালখিত 
গুণীগণ সঙ্গীতসভায় স্থায়ী বা সাময়িক ভাবে থাকৃতেন, যথা £ 

(১) গায়ক আলি বকৃন ( ধামারী ) ইনি বঙ্গদেশের বিখ্যাত হোরী- 
ধপদ গায়ক স্বর্গীয় অঘোরচন্দ্র চক্রবর্তী মহাশয়ের গুরু । (২) পশ্চিম 
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ভারতীয় সেনী ঘরানা বিখ্যাত ঞ্ুপদী দৌলৎ খা;ইনি কলিকাভাতে 
শেষ জীবনে বিশেষ খ্যাতির সহিত অবস্থিত ছিলেন। (৩) ঞ্রুপদী রস্থল 
বকৃস, শ্রীরামপুরের গোস্বামী বংশীয় বঙ্গের বত্বস্বরূপ স্বর্গীয় রামদাস 
গোস্বামী মহোদয়ের গুরু । (৪) গায়ক তসদ্দক হোসেন খা! । 

ইহাদের মধ্যে বড়কু মিয়ার আবির্ভাবে বারাণসীর সঙ্গীতক্ষেত্র 
উজ্জ্বলতর হয়ে উঠেছিল। বড়কু নিয়া কাশীধামে অনেকদিন সুস্থ 
শরীরে জীবিত ছিলেন ও সঙ্গীতের যথেষ্ট প্রচার ও প্রসার ক'রে 
গিয়েছিলেন। তার শিষ্যও অসংখা ছিল; তন্মধ্যে নিম্নলিখিত গুণীগণের 
নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । বড়কু মিয়ার সর্বশ্রেষ্ঠ শিষ্য ছিলেন জলম্বর 
নিবাসী সৈয়দ বংশীর মীর সাহেব। মীর সাহেবের ন্যায় গুরুসেবা খুব 
অল্প শিষ্যের পক্ষেই সম্ভব--অতি অভিজাতবংশে জন্মগ্রহণ ক'রেও মীর 
সাহেব ভৃত্যের গ্তায় বড়কু মিয়ার সেবা-পরিচধ্যা করতেন, ফলে বড়কু 
মিয়ার সকল শিক্ষাই তিনি অধিগত করুতে পেরেছিলেন- হ্রশূঙ্গার 
যন্ত্রে আলাপ ও ঘরান খ্ুপদ সমস্তই বড়কু মিয়া তাকে দিয়ে গিয়ে- 
ছিলেন। বড়কু মিয়ার পুত্রসন্তান না হওয়ায় মীর সাহেবকেই তিনি 
পুভ্রবৎ শিখিয়েছিলেন। 

মীর সাহেবের পর অন্ঠান্ত যন্ত্রশিষ্যদের মধ্যে নান্ে খা বীণকার ও 
পাটনার জমিদার সেতারী প্যারে নবাব খাঁর নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
বড়কু মিয়ার হিন্দু শিষ্যদের মধ্যে কাশীর বিখ্যাত বীণকার মিঠাই- 
লালের নাম অনেকেই জানেন । তত্তিন্র স্থরশূঙ্গার বাদক পান্নালালও 
অনেকদিন আলি মহম্মদ খার কাছে শিক্ষা করেছিলেন । 

আলি মহম্মদ খার অপর প্রধান শিষ্য স্বর্গীয় রাজা স্তার শোরীন্ত্র- 
মোহন ঠাকুর মহোদয় । রাজা শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর বড়কু মিয়ার অতি 
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প্রিয় শিষ্য ছিলেন। ঠাকুর মহোদয়ও গুরুর স্তাঁয় বড়কু মিয়াকে অতীব 
শ্রদ্ধা করতেন। কাশধামে ও কলিকাতায় রাজ! বাহাছুর দীর্ঘকাল বড়কু 
মিয়ার নিকট সঙ্গীতবিদ্ভা ও তন্ত্রবিদ্যা শিক্ষা ক'রে যথার্থভাবে আয়ত্ত 
করেছিলেন । সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয় যা 
করেছেন তার তুলনা নেই। বড়কু মিয়ার নিকট তিনি যে বিষ্থা' প্রাপ্ত 
হয়েছিলেন, তার অমূল্য গ্রস্থনিচয়ে তার পরিচয় আছে। তার রাগ 
রাগিণীর সকল পরিচয়ই তানসেনবংশীয় বিদ্ভার গভীর ভিত্তির উপর 
প্রতিষ্ঠিত। তিনি সেতার অতি উংকুষ্ট বাজাতেন ও প্রপদে তার 
অসাধারণ অধিকার ছিল। রাজা শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহাশয় যে 
বঙ্গীয় সঙ্গীত-ভারতীর জনকস্থানীয় ছিলেন ইহাতে আর কোনও সন্দেহ 
নাই। 

বড়কু মিয়ার জীবিত শিষ্যদের মধ্যে কলিকাতার প্রসিদ্ধ 
ভূম্যধিকারী স্বর্গীয় কাশীপ্রসাদ ঘোষের পৌত্র শ্রীযুক্ত তারাপ্রসাদ ঘোঁষ 
মহাশয় বাংলার সঙ্গীতের এক নিভৃতচারী মহা সাধক । তারাপ্রসাদ 
ঘোষ মহাশয় অতি নীরব প্রকৃতির মানুষ_ কিন্ত নীরবে তিনি বঙ্গদেশের 
সঙ্গীতের কতকটা উন্নতি করেছেন তা এখনও সাধারণে জানে না। 
তার জীবনী বিস্তৃতভাবে পরে প্রকাশ করুব। এরপদী দৌলৎ খা, 
সেতারী এম্দাদ্‌ খা সাহেব ও খেয়ালী কালে খাঁ তারাপ্রসাদবাবুর 
বিডন স্ট্রীটস্থ ভবনে বসবাস করেই বাংলার সঙ্গীতের অশেষ উন্নতি- 
বিধানে সমর্থ হয়েছেন । 

তারাপ্রসাদবাবু কৈশোর বয়সে ৮রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের কাছে 
ধরপদ শিক্ষা পান-_ স্বনামধন্য মধুরকণ্ঠ ও স্থপপ্ডিত ধুপদ গায়ক শ্রীযুক্ত হবি- 
নারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় তারাপ্রসাদবাবুরই সতীর্ঘ। তাহাদের 
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উভয়ের শিক্ষা রামদাস গোম্বামী মহাশয়ের নিকট আরম্ভ হয়েছিল। পরে 
তারাপ্রসাদবাবু বড়কু মিয়ার শিষ্ত হন। বড়কু মিয়া তারাপ্রসাদবাবুকে 
খুবই স্সেহ করতেন ও তাকে বহু ধুপদ ও যন্ত্রালাপ শিক্ষা! দিয়েছিলেন । 
তারাপ্রসাদবাবুকে তিনি যন্ত্রসঙ্গীত প্রত্যহই শোনাতেন--আজও তার 
কর্ণে যেন সেই সঙ্গীতের স্বর্গীয় মৃচ্ছনা অন্ুরণিত। তারাপ্রসাদবাবুর 
নিকট বড়কু মিয়ার সথরশূঙ্গার বাজনার বর্ণন! শুনে আজও আমরা মুগ্ধ 
না হয়ে পারি না। সে আলাপে ধেধ্য কি অসামান্ত ছিল--স্থরের কি 
স্থায়ী রেশ! আর প্রতি স্বরবস্কার যেন কুধারসে নিষিক্ত-_তারাপ্রসাদ- 
বাবু তাই বড়কু মিয়ার নামে উচ্ছসিত কে ও অশ্রপূর্ণ লোচনে বলেন 
ষে, বড়কু মিয়ার বাজনা শোনার সৌভাগ্য যার হয়েছে-তার নিকট 
অন্য সকল সঙ্গীতই প্রাণহীন ও নীরস, সে সঙ্গীত যেন ন্বর্গায়-_-পৃথিবীর 
অন্য কোনও সঙ্গীতই যেন তারপর প্রাণে কোনও তৃপ্তি দেয় না। 

আলি মহম্মদ খা! বিংশ শতাব্দীর প্রারস্তেই কাশীধামে ইহলীলা 
সংবরণ করেন। মৃত্যুকাল পর্যাস্ত তারাপ্রসাদবাবু তার নিকটে কাশীধামে 
ছিলেন। বড়কু মিয়ার কোনও পুভ্রসস্তান ছিল না_কন্তাঁসস্তান ছিল । 
তার দৌহিত্রের কাশী নরেশের আশ্রয়ে আজও প্রতিপালিত। আলি 
মহম্মদ খাঁর মৃত্যুর পর তাঁর ভ্রাতা মহম্মদ আলি খা সাহেব রবাবী তার 
স্থান অধিকার করেন। 

রবাবী কাশিম আলি খাঁ সাহেব উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
বঙ্গদেশে উচ্চ সঙ্গীতের এক বিরাট স্তম্তম্বরূপ ছিলেন। ঞ্ুপদী-শ্রেষ্ঠ 
শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় তাহার “সঙ্গীতে পরিবর্তন” 
নামক পুস্তকে কাশিম আলির নাম একাধিকবার উল্লেখ করেছেন । 
কাশিম আলী খা স্থপ্রসিদ্ধ রবাবী সাদেক আলি খা সাহেবের ভ্রাতুম্পুত্র 
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ছিলেন। তার পিতা কাজাম আলি খা! সঙ্গীতনায়ক ৬উজীর খা 
সাহেবের মাতামহ। বাল্যকালে কাশিম আলি তার পিতা ও পিতৃব্যের 
নিকট রবাব ও বীণ! যন্ত্র উত্তমরূপে অধিগত করেছিলেন । কাশিম 
আলি যদিও রবাবী বংশজাত ছিলেন, তথাপি বীণ। যন্ত্রে তার অন্রাগ 
ও সাধন! পরাকাষ্ঠা লাভ করেছিল । প্রথম যৌবনে তার অধ্যবসায় ও 
সাধনার ক্ষমতা অসাধারণ ছিল। ফলে, বীণা ও রবাব এই উভয় যন্ত্রই 
তিনি সমভাবে আয়ত্ত করতে পেরেছিলেন । লোড়ী, লড় কুথাও ও 
মুদ্জ সঙ্গতৈ বাজনায় তার সমকক্ষ হিন্দুস্থানে বড় কেহ ছিল ন!। 

প্রথম যৌবনে পিতার মৃত্যুর পর কাশিম আলি মেটিয়াবুরজের 
নবাব ওয়াজেদ আলি শার দরবারে বৃত্তিভোগী বীণকার পদে প্রতিষ্ঠিত 
হন। এ সময়ে সঙ্গীতনায়ক বাসৎ খ! সাহেব নবাব সাহেবের সঙ্গীতগুরু 
পদে অধিষ্ঠিত ছিলেন। কাশিম আপি তার দাদামহাশয় বাঁসৎ খার 
নিকট বহু রাগ রাগিণী ও গ্রুপদ শিক্ষাপূর্ব্বক সঙ্গীত বিদ্যা পূর্ণাঙগরূপে 
আয়ত্ত করেন। মহারাজ ৬যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয় কাশিম আলির 
বিশেষ অন্ুরক্ত ছিলেন। মহারাজ বাহাছুর বহুবার কাশিম আলিকে 
তার প্রাসাদে নিমন্ত্রণপূর্বক বীণা ও রবাব শুনেছেন। কলিকাতার 
প্রাচীন সঙ্গীতাঙ্গরাগী গুণিগণ আজও একবাক্যে বলেন যে, কাশিম 
আলির নায় তদ্ধকার বঙগদেশে কদাপি আসে নাই । 

মেটিয়াবুরজের দরবার ভেঙ্গে যাওয়ার পর বাসত খা সাহেব যখন 
গয়াধামে গেলেন, তখন কাশিম আলি ত্রিপুরাধিপতি মহান্নাজ ৬বীরচন্ত্র 
মাণিক্ বাহাদুরের আমন্ত্রণে ত্রিপুরা রাজ্যে গমন করেন। তথায় 
ত্রিপুরার মহারাঙ্গ তীর শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন। যদুভট্ট তৎকালে ত্রিপুরা 
রাজ্যে গায়করূপে কর্ন করুতেন। যদুভট্টকে খা সাহেব সেতার যন্ত্র 
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শিক্ষা! দেন, কিন্তু শ্ররতিধর ভট্ট মহাশয় কাশিম আলির রেয়াজের সময় 
নিকটবর্তী কোন গ্রপ্তস্থানে সঙ্গোপনে থেকে খা সাহেবের রবাবের 
তালিমও অনেকখানি অধিগত কর্‌তে পেরেছিলেন। কাশিম আলি খা 
পরে তা জান্তে পেরে অসস্তষ্ট হন ও ত্রিপুরা! রাজ্য ত্যাগ ক'রে ভাওয়াল 
রাজ্যের মহারাজ ৬রাজেন্দ্রনারায়ণ রায়ের নিকট আশ্রয় গ্রহণ করেন । 
কাশিম আলির শেষ জীবন ভাওয়ালেই অতিবাহিত হয়। 

কাশিম আলির বাজনা শোন! রাজা-মহারাজাদের পক্ষেও সুলভ 
ছিল না। সঙ্গীতের প্রেরণা অন্তরে না পেলে তিনি কখনও বাজাতেন 
না; বল্তেন যে, তার যন্ত্রের মেজাজ খারাপ হয়েছে, মেজাজ ভাল হ"লে 
বাজনা শোনাবেন । খন সঙ্গীতের প্রবাহ নিজ অস্তরে অনুভব করতেন, 
তখন ঘণ্টার পর ঘণ্টা এক এক রাগ বাজালেও তার স্ষ্টির উৎস নিঃশেষ 
হস্ত না। ভাওয়ালে একবার তিনি রাত্রি চারটা থেকে বেল! দশট। 
অবধি ভৈরব রাগের আলাপ রবাব যন্ত্রে বাজিয়েছিলেন। সে আসরে 
ঢাকার নবাব বংশীয় ও পূর্ববঙ্গের বিশিষ্ট অভিজাত বংশীয় ভূম্যধিকারী- 
গণ উপস্থিত ছিলেন। ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলা বাদক ৬প্রসন্ন বণিক্য 
মহাশয়ের নিকট কাশিম আলি খাঁর এইরূপ অনেক ঘটনা আমরা আজও 
জান্তে পারি। তিনি বল্তেন, কাশিম আলি খাঁ মান্গষ ছিলেন না_ 
নরদেহধারী কোন গন্ধরর্ব বা দেবতা বিশেষ ছিলেন। এত বড় গ্রণীকে 
এতদিন বঙ্গদেশে পাওয়া সে সময়ে বাঙ্গালার বিশেষ সৌভাগ্যের বিষয় 
ছিল। কাশিম আলি খা বিংশ শতাবীর প্রথম ভাগে ভাওয়ালে ইহলীলা 
সংবরণ করেন । তীর সমাধি এখনও ভাঁওয়াল-বক্ষে বিরাজিত রয়েছে 
ও তাঁর নিজ রেওয়াঁজের রবাব যন্ত্র রাজপ্রাসাদে আজও সযত্বে সংরক্ষিত 
'আছে। 
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আলি মহম্মদ খা ও কাশিম আলি খার পর রবাবীবংশে মহম্মদ 
আলি খা! সাহেবই শুধু বিদ্যমান থাকূলেন-_ইনি ভারতের শেষ রবাবী ও 
তানসেনের পুত্রবংশের শেষ রত্ব। মহম্মদ আলির ইতিবৃত্ত আমরা 
এবার আলোচনা! কর্ব। আমর! ইতিপূর্ব্রে ইহার নাম একাধিকবার 
উল্লেখ করেছি। ইনি বাসৎ খ| সাহেবের মধ্যম পুত্র ছিলেন। এর 
শিক্ষা পিতার নিকটই পরিসমাপ্ত হয়েছিল । বাস খা তার জ্যোষ্টপুন্র 
আলি মহম্মদ খাকে স্থরশূঙ্গার শিক্ষা দিয়েছিলেন ও মহম্মদ আলি খাঁকে 
ক্ঠসঙ্গীতে ঞ্ূপদ ও আলাপ যক্ত্রে রবাবের তালিম দিয়েছিলেন । ত্রিশ 
বখসরকাল শিক্ষার পর পিতার অভাব হ'লে, জ্যেষ্ঠ আলি মহম্মদ খাঁ 
নেপাল রাজ্যে গমন করেন কিন্তু মহম্মদ আলি পৈতৃক ভদ্রাসন গয়াধামেই 
বহুদিন বসবাস করেছিলেন । গয়ার বিহাবীলাল নামক জনৈক পাণ্ডা 
এবং প্রসিদ্ধ এশ্াজবাদক ধনী পাণ্ড কানাইলাল ঢে'ড়িজী মহম্মদ আলি 
খা! সাহেবের শিশ্বত্ব গ্রহণ করেন। 

গয়ায় সাত আট বৎসর যাপনের পর মহম্মদ আলি খা সাহেব গিধোর 
রাজ্যের সঙ্গীতগুরু পদে প্রতিষ্ঠিত হন। আমরা খা সাহেবের নিকট 
শুনেছি যে, তিনি একবার হরিহরছত্রের মেলায় বেড়াতে গিয়েছিলেন, এ 
সময় গিধৌরের দেওয়ান সাহেব রাজ্যের জন্য অশ্ব ও হস্তী প্রভৃতি 
ক্রয়ার্থে তথায় যান। সেখানে মহম্মদ আলি খ! সাহেবের রবাব শুন্বার 
স্থযোগ তার হয়েছিল। খাঁ সাহেবের বাজনা শুনে, দেওয়ান সাহেব 
সাতিশয় আহলাদিত হন ও গিধোৌর রাজ্যে তাকে নিয়ে যান। অহম্মান 
আলি খা সাহেবের বয়স তখন পঞ্চাশ বৎসর । এ সময় হ'তে মৃত্যুকাল 
অবধি সুদীর্ঘ পঁয়ত্রিশ বৎসর খা সাহেবের সহিত গিধৌর রাজদরবারের 
সম্বন্ধ অক্ষু্ন ছিল। মাঝে মাঝে নানা সময় অন্যান্ত রাজদরবারে 
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কালযাপন কর্লেও খ! সাহেব অধিকাংশ সময়ই গিধোৌরেই অবস্থান 
করেছেন । 

মহম্মদ আলি খা সাহেব অন্তান্ত সঙ্গীতকলাবিদের ন্যায় অর্থ ও 
প্রতিপত্তি সম্বন্ধে বিশেষ উৎসাহী ছিলেন না। তিনি অর্থের জন্ত 
স্বতঃপ্রহতভাবে কোথাও যেতেন না-কেহ আগ্রহ সহকারে নিমন্ত্রণ 
কর্লে নিমন্ত্রণ রক্ষা কর্তেন। গিধোৌর দরবারে তীকে স্থায়ীভাবে রক্ষা 
করায় তিনি অন্য দরবারের সন্ধান কখনও করেন নাই। তবে অন্তান্ি 
ভূপতির! অনেকবার সঙ্গীতগুরু রূপে তাদের রাজসভায় আমন্ত্রণ ক'রে 
নিয়ে দীর্ঘদিনের জন্যও তীকে রাখ তে পেরেছেন । 

এইভাবে কাশীধামে আলি মহম্মদ খার মৃত্যুর পর মহম্মদ আলি খাঁ 
সাহেব কাশী নরেশের আহ্বানে তথায় কেক বংসরকাল অবস্থান 
করেন। সে সময় ন্বরোদী মজরু খা ও গায়ক তসদক্‌ হোসেন খ' 
কাশী দরবারের প্রধান গুণীদের অন্তর্গত ছিলেন। বারাণসীতে মহম্মদ 
আলি খা সাহেব রবাব যন্ত্রে ও কণ্সঙ্গীতে শীর্ষস্থান অজ্জন করেছিলেন । 
'আমরা শুনেছি, একবার দারুণ গ্রীষ্মের সময় সঙ্গীতসভায় কাশী নরেশ 
মহম্মদ আলি খা সাহেবকে রবাব যন্ত্রে “বুন্দাবনী-সারং” বাজাতে 
অন্থরোধ করেন। খাঁ সাহেবের বাজনার পর কাশীরাজ এতই তৃপ্ত হন 
যে, সে সভায় অন্য সকল গ্ুণীর গানবাঁজন। বন্ধ ক'রে দেন। তিনি 
তখন বলেছিলেন যে, মহম্মদ আলির “সারং” শুনে তার দগ্ধ হৃদয় শীতল 
হয়ে গেছে, এর পর অন্ত গান বাজনা আর কি প্রয়োজন ? 

কাশীধামে কয়েক বখসর যাপন ক'রে মহম্মদ আলি পুনরায় গিধোৌরে 
প্রত্যাবর্তন করেন। এ সময় ভারত বিখ্যাত কলাবিদ্‌ নবাব হায়দর 
'আলি খা সাহেব রামপুরের নিকটবর্তী তাঁর “বিল্সি” এষ্টেটে তার 
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অসামান্ত প্রতিভাশালী পুত্র সাদত আলি খাঁ সাহেবকে সঙ্গীতবিদ্যা শিক্ষা 
দিচ্ছিলেন। তার নিজ অধিগত সকল বিছ্া পুত্রকে শিক্ষা দিবার পর 
তিনি মহম্মদ আলি খা সাহেবকে নিমন্ত্রণ ক'রে তথায় নিয়ে যান। 
নিজের অজ্ঞাত বিদ্যা মহম্মদ আলির নিকট লাভ কর! তাঁর এক উদ্দেশ্য 
ছিল ও অপর উদ্দেশ্য ছিল-_নিজ পুত্রকে তানসেনের পুত্রবংশীয় সঙ্গীত- 
গুরুর নিকট দীক্ষিত করা । এই উভয় উদ্দেশ্তটে মহম্মদ আলিকে তিনি 
ডেকেছিলেন। মহম্মদ আলি খাঁ নবাব সাহেবের আতিথ্যে ছয় মাসকাল 
বিল্সি এষ্টেটে ছিলেন ও সাদত, আলি খাঁর শিক্ষা সম্পূর্ণ করেছিলেন । 
মহম্মদ আলির আশীর্বাদে নবাবজাদা সাদত. আলি খা! সাহেব সত্যই 
ভারতের এক অদ্বিতীয় কলাবিদ্‌ ও তন্ত্রকাররূপে অচিরেই উজ্জল 
কীষ্িলাভ করেন। সাদত. আলি খার অপর নাম ছিল ছম্মন সাহেব। 
নবাব ছম্মন সাহেবের নাম হিন্দুস্থানের এক প্রাস্ত হ'তে অপর প্রান্ত 
অবধি আজ স্থবিদিত। ছন্মন সাহেব মহম্মদ আলির শিষ্দেব মধ্যে 
শীর্স্থানীয় ছিলেন সন্দেহ নাই! 

-" ন্বাব ছন্মন সাহেবের শিক্ষা-সমাধার পর মহম্মদ আলি খাঁ সাহেব 
গিধৌরে ফিরে এসে প্রায় কুড়ি বংসর আর কোথাও বা'র হন্নি। 
ইতিমধ্যে রামপুরের গত নবাব হামেদ আলি খা বাহাদুর আপন 
পিতৃপুরুষের পদাঙ্ক অনুসরণ ক'রে রামপুরের সঙ্গীত-গৌরব বিশেষ বদ্ধিত 
করুছিলেন ! উজীর খা সাহেব তার সঙ্গীতগুরু ছিলেন এবং নবাব 
সাহেব তার পিতৃব্যপুত্র ছম্মন সাহেবকে [070০ 9০০:2০/%র পদ দিয়ে 
রামপুরের সঙ্গীত-সভাকে হিন্দুস্থানের অদ্বিতীয় আসনে প্রতিষ্ঠিত করেন। 
নবাব হামেদ্‌ আলি খা বাহাছুর দেখ লেন যে, মহম্মদ আলি খা! সাহেবের 
অভাবে রামপুর দরবার অসম্পূর্ণ হয়ে রয়েছে, তাই তিনি মহম্মদ আলিকে 
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আমস্্ণ কর্বার ভার ছম্মন সাহেবকে দিলেন। ছম্মন সাহেব মহম্মঘ 
আলির প্রিয় শিষ্ ছিলেন--তার আকুল আগ্রহের টানে মহম্মদ আলি 
গিধৌর থেকে অনিদ্দিষ্ট কালের জন্য ছুটী নিয়ে রামপুরে না গিয়ে 
পার্লেন না। 

রামপুরের গত নবাব হামেদ্‌ আলি এই সময় মহম্মদ আলির নিকট 
শিশ্তত্ব স্বীকার করেন ও তাকে সাতিশয় সমৃদ্ধির ধ্যেও পরম যত্বে ছয় 
সাত বৎসরকাল প্রতিপালন করেছিলেন-__সে আজ প্রায় পনর বৎসর 
পূর্বের কথ।। তখন খা সাহেবের বয়স অশীতিবর্ষ অতিক্রম করুলেও 
তার শরীর ও মন অপটু ছিল না । রামপুর নবাবের নিকট খাঁ সাহেব 
রীতিমত রবাব বাজিয়েছেন ও নবাব বাহাছুরকে সঙ্গীত শিক্ষাদান 
করেছেন। উজীর খা! সাহেব মহম্মদ আলির সম্পর্কে দৌহিত্র ছিলেন ও 
পরস্পর তাদের খুবই রসিকতা চল্ত। উজীর খাঁর বীণ৷ বাদনের ভূয়ূসী 
প্রশংসা মহম্মদ আলি সর্বদাই করতেন এবং উজ্গীর খাও মাতামহ জ্ঞানে 
ও রবাবী বংশের শেষ-রত্ব রূপে তার সম্মান করতেন । 

কয়েক বৎসরকাল দরবারে যাপন কর্বার পর মহম্মদ আলি খা 
সাহেব রামপুর নবাবের দরবার অপেক্ষা নিজ প্রিয় শিশ্ত ছন্মন সাহেবের 
গৃহে অবস্থানই অধিক আরামপ্রদ মনে ক'রে বিল্সিতে গমন করেন। 
বিল্সিতে বৎসর ছুই যাপন কর্বার পর বিধাতার কঠোর বিধানে 
খা! সাহেব প্রিয় ছম্মন সাহেবকে হারালেন । ছম্মন সাহেবের মাজ চল্লিশ 
বৎসর বয়সে পরলোকগমনে ভারতীয় সঙ্গীতের ষে কত বড় ক্ষতি 
হয়েছে, তা এখনও ভারতের অধিকাংশ লোক জানেন না। 

শিষ্য হ'লেও ছম্মন সাহেব যথার্থই মহম্মদ আলির পুত্রস্থানীয় ছিলেন । 
মহম্মদ আলির ওঁরস-পুত্র না থাকার তিনি পোস্তপুক্র গ্রহণ করেছিলেন-_ 
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তবে তার পোষ্কপুত্র সঙ্গীত বিভাগে না থাকায় ছম্মন সাহেবই পুভ্রের 
শিক্ষা লাভ করেন। এরূপ রত্বন্বপ শিষ্ককে অকালে হারিয়ে মহম্মদ 
আলি কি ছুঃসহ আঘাত পেয়েছিলেন, তা সহজেই অন্তমেয়। ছচ্মন 
সাহেবের মৃত্যুর পর শোকাতুর মহম্মদ আলি লক্ষষৌ নগরে সঙ্গীত কলেজ 
প্রতিষ্ঠাতা রাজ! সাহেব নবাব আলির আতিথ্যে ছয় মাঁস কাল অবস্থান 
করেন। এ সময় মহম্মদ আলির নিকট নবাব আলি খা শতাধিক গ্ুপদ 
শিক্ষা ক'রে তার বিখ্যাত পুস্তক “মআরিফুন্নগমাৎ”-এর দ্বিতীয় খণ্ড 
প্রকাশিত করেন--উক্ত পুস্তকে খা সাহেবের একটি প্রতিকৃতিও মুদ্রিত 
হয়েছে । “মআরিফুন্নগমাৎ”-এর প্রথম খণ্ডটি স্বর্গীয় ভাতখণ্ডেজীর 
“লক্ষযসঙ্গীতের” অশ্সরণে লিখিত। পণ্ডিতপ্রবর ভাতখণ্ডেজীও মহম্মদ 
আলির শিশ্বাত্ব গ্রহণ ক'রে ঞ্পদ শিক্ষ! করেছিলেন । রাজা! নবাব আলি 
ও পণ্ডিত ভাতথণ্ডেজী বিগত কালে সঙ্গীতের প্রচারে অক্লান্ত পরিশ্রম 
ক'রে গেছেন। লক্ষ ম্যরিস্‌ সঙ্গীত কলেজ তাদেরই বহু বর্ষব্যাপী তপস্তার 
স্থবর্ণ ফল। এরা ছৃ'্জনেই ছন্মন সাহেবের সহকক্মী ছিলেন। ছন্মন 
সাহেব ছিলেন এদের যজ্ঞের পুরোহিত স্বরূপ। ছম্মন সাহেবের অকাল 
তিরোধানে লক্ষৌ কলেজেরও দারুণ ক্ষতি হয়েছিল- বিশেষতঃ ছন্মন 
সাহেব আমাদের প্রাচীন সঙ্গীত ও তন্ত্রবিদ্যার পুনরুদ্ধারের জন্য অনেক 
্রস্থ লিখেছিলেন য! অপ্রকাঁশ রয়ে গেল। এই ক্ষতিপূরণের জন্যই রাজা 
নবাব আলি সাহেব মহম্মদ আলিকে ছয় মাস স্বভবনে রেখে ঞপদগুলির 
উদ্ধারের চেষ্টা করেছেন ও শতাধিক গ্রুপদ পুস্তকাকারে প্রকাশ 
করেছেন--তার এ চেষ্টার মুল্য কালে একদিন গুণীসমাজ নিশ্চয়ই বুঝবেন । 

রামপুর ও লক্ষৌ থেকে মহম্মদ আলি খা সাহেব পুনরায় গিধৌরে 
ফিরে এসে অস্তিম পধ্যস্ত কয়েক বৎসর গিধৌর দরবারে অবস্থান 
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করেছিলেন । ১৯২৮ খুষ্টাব্ধে গিপৌরেই তার দেহান্ত হয়। গিধৌরে শেষ 
কয়েক বৎসর থাকা কালে মাঝে মাঝে লেখকের পিতৃদেব পুজ্যপাদ 
যুক্ত 'ব্রজেন্দ্রকিশোর “রায়চৌধুরী মহোদবের নিমন্ত্রণে খা সাহেব 
ময়মনসিংহ গৌরীপুরে আগমন কর্তেন। এইভাবে খা সাহেবের 
ধপদ সঙ্গীত ও রবাব, স্থরশঙ্গার প্রভৃতি যন্ত্র শুন্বার ও শিক্ষার স্থযোগ 
লেখকের হয়েছিল । 

খা সাহেবের সঙ্গীত শোনার পর আমর! বুঝতে পেরেছিলাম, যথার্থ 
ঞ্পদ গান ও আলাপ কি বস্ক ও তা কতই সুমিষ্ট হ'তে পারে। 
জীবনাবসানের পূর্বে তিনি তার শেষ আশীর্বাদের সঙ্গে এই উপদেশ 
দিযে গিয়েছিলেন যে, সঙ্গীতের সার হচ্ছে পদ | গ্রুপদ শিখ লেই রাগ- 
রাগিণীর ম্মঘ্বার উদঘাটিত হয়__অন্য সকলই তখন সরল হয়ে আসে। 

খা সাহেবের শেষ কতিপয় বখসরই আমরা তীর কাছ থেকে আলাপ 
ও ঞ্রপদ শিক্ষা করেছি । খাঁ সাহেব তার অন্তিম সময় পধ্যস্ত কখনও 
জরা ব| বাধিতে অবশ হন নি। মৃত্যুর এক বৎসর পূর্ব পর্যাস্ত তিনি 
অকুেশে ছুই তিন মাইল পথ পদব্রজে ভ্রমণ কর্‌তে পারতেন এবং মৎস্থয 
শীকারে তার বড় সখ ছিল। খা সাহেবের শরীর খুবই বলিষ্ঠ ছিল ও 
কুস্তিতে তিনি বিশেষ পারদর্শী ছিলেন। তাই নব্বই বৎসর বয়সেও 
তার প্রাণশক্তির কিছু অভাব দেখা যেত না। দৈবের বিড়ম্বনায় 
ক্যান্সার রোগ তাকে ধর্ল-__নচে আমাদের বিশ্বাস ছিল যে, তার 
পরমায়ু শত বৎসর অতিক্রম করবে । 

মতম্মদ আলিং্খা সাহেবের সহিত আমাদের ব্যক্তিগত সম্বন্ধ ষেকি 
নিবিড় ও প্রগাঢ় ছিল, তা পুস্তকে প্রকাশের নয়_তাকে আমরা যথার্থই 
পিতার ন্যায় ভক্তি করতাম এবং তিনিও যখনই আমাদের ছেড়ে 
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গিধৌরে যেতেন তখন অশ্রু সংবরণ কর্তে পার্তেন না। আজ তীর 
আত্মার অনন্ত শাস্তিই ঈশ্বরের নিকট সর্ববাস্তঃকরণে আমর! প্রার্থনা করি । 

এক্ষণে আমর! এ যুগের সঙ্গীতনায়ক বীণকার ঘরের অশেষ রত্ব উজীর 
খ1 সাহেবের জীবন-বৃত্তাস্ত আলোচনা করুব। মহম্দদ আলি খা সাহেব 
ও উজীর খা সাহেব ইহারাই এ যুগের ভারতের সঙ্গীতাকাশের চন্দ্র ও 
সুখ্য ছিলেন, সন্দেহ নাই। উভয়েই একই বৃক্ষের ছুই শাখার দু'টা 
স্বর্ণ ফল। একজন তানসেনের পুত্র ঘরের ও অপরজন কন্ঠার ঘরের ; 
দু'জন ছু'্ঘরের রত্ব। একই সময়ে এর! হিন্দুস্থানে সঙ্গীতের প্রচার ও 
প্রসার করেছেন। সম্পর্কে এর! মাতামহ ও দৌহিত্র । প্রায় একই স্থানে 
এদের ক ও যন্ত্রঙ্গীত ধ্বনিত ও অনুরণিত হয়েছে এবং প্রায় একই 
সময়ে এর] দু'জনে ধরাধাম ত্যাগ ক'রে হিন্দুস্থানের সঙ্গীতের শেষ সম্পদ্‌ 
সঙ্গে সঙ্গেই পরলোকে নিয়ে গেছেন । 

সঙ্গীতনায়ক ৬উজীর খাঁর জন্ম হয় আনুমানিক ১৮৬০ খুষ্টাকে ; এ 
সময় তার পিতা আমীর থা বীণকার রামপুরে নবাব কান্বে আলি খার 
দরবারে ছিলেন। বিখ্যাত স্রশূ্গার বাদক বাহাছুর সেন খাও সেখানেই 
অবস্থিত ছিলেন। অতি বাল্য বয়সেই উজীর খাঁর কণ্ঠসঙ্গীতে ও 
যন্ত্বাদনে বিশেষ অনুরাগ দৃষ্ট হয়। সাত আট বংসর বয়স হ'তেই তিনি 
পিতার নিকট ঞুপদ ও বীণ! শিক্ষা আরম্ভ করেন। তার মাতামহ 
বাহাদুর সেন নিঃসন্তান ছিলেন; বাহাছুর সেনও তাই অপত্যনির্বিশেষে 
উজীর খাঁকে গ্ুপদ ও রবাব শিক্ষা দান আবস্ত করেন। ফলে, 
কৈশোরকাল উত্তীর্ণ হওয়ার পূর্বেই খা! সাহেব বীণা, স্থরশূঙ্গার, রবাব 
ও প্রুপদে বিলক্ষণ বুৎপত্তি লাভ কর্লেন। উজীর খাঁর শিক্ষা বিষয়ে 
বাহাদুর সেন ও আমীর খাঁর বিশেষ প্রতিযোগীতা ছিল। উভয়েরই 
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বাসন! ছিল যে, উজীর খার দ্বারা তীরের কীষ্ঠি ও সুনাম বজার থাকৃবে। 
যার শিক্ষা সমধিক প্রকাশিত হবে তারই নাম অধিক কীত্িত হবে; 
তাই উভয়েই যত ভাল ক'রে পারেন তাকে শিক্ষাদানের ক্রুটী করেন নি। 
উজীর খাঁর তাতে দ্বিগুণ লাভ হ*ল। তিনি যন্ত্রের মিষ্টতায় বাহাছুর 
সেনের অতুলনীয় হাত পেলেন, আবার কণ্ঠে তার পিতার বীণাবিনিন্দিত 
স্বর পেলেন। গীত ও তন্ত্র উভয় বিদ্যাতেই উীর খার প্রতিভার তুলনা 
রইল না|। 

কিশোর বয়সে বীণা, রবাব ও এ্র্পদের সম্পূর্ণ শিক্ষা আয়ত্ত হবার 
পর উজীর খা মাতামহ ও পিত! উভয়কেই হারালেন। নবাব কান্ধে 
আলি খার জীবিতাবস্থায় খা সাহেব তারই দরবারে প্রতিপালিত হ'লেন। 
কান্ধে আলি খার দেহান্তের পরে তার ভ্রাতা হায়দর আলি খা উজীর 
থাকে বিল্সিতে নিয়ে গেলেন। হায়দর আলি খার কথা পূর্বেই 
একাধিকবার উল্লেখ করেছি । তিনি তানসেনের পুক্রবংশের তদানীস্তন 
প্রায় সকল গুণীর নিকটেই শিক্ষালাভ করেছিলেন ; অপরদিকে তিনি 
বীণকার আমীর খারও প্রিয় শিষ্য ছিলেন। আমীর খা মৃত্যুকালে 
হায়দর আলী খাঁর উপর পুভ্্র উজীর খাঁর সমস্ত ভার দিয়ে গিয়েছিলেন । 
হায়দর আলীও গুরুর দেওয়া এ দায়িত্বভার সানন্দে গ্রহণ করেছিলেন । 
যতদিন নবাব কানে আলি খ1 জীবিত ছিলেন ততদিন রামপুরেই হায়দর 
আলি খাঁ সাহেব উজীর খাঁর স্বাস্থ্য, শিক্ষা ও ধশ্শবিষয়ের তত্বাবধান 
কর্‌ুতেন। কান্বে আলি খাঁর পরলোক গমনের পর উজীর খাঁকে তিনি 
নিজ জযিদারী বিল্সিতে নিয়ে গেলেন ও নিজ ভবনে রাখ লেন । হায়দর 
আলি খা সাহেব উজীর থাকে গুরুপুত্র জ্ঞানে যথার্থ সম্মান, সমাদর ও 
যত্বের সহিত ছয় বংসরকাল রেখেছিলেন । এ সময় নবাব হায়দর 
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আলি খা সাহেবের অতি ঘনিষ্ঠ নবাববংশীয়া! কোনও আত্মীয়ার সহিত 
উজীর খা সাহেবের বিবাহ হ্য়। হায়দর আলি খাই এই বিবাহের 
প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন। বিবাহের পর খা সাহেব নবাব সাহেবের 
নিকট বিদায় গ্রহণ পৃর্বক দেশভ্রমণে বাহির হ'লেন। খ সাহেবের বয়স 
তখন ছাব্বিশ বৎসর | বিদ্যায় ও অভ্যাসে তখন খা! সাহেব অতুলনীয় ; 
তাই দিগ্বিজয়ের আকাজ্া হওয়া তার অস্বাভাবিক ছিল না । 

খা সাহেব রামপুরে ও বিল্সিতে অবস্থানকালে শুধু সঙ্গীত-অভ্যাসেই 
নিশ্চিন্ত থাকতেন না _উপযুক্ঞ পণ্ডিতের নিকট সঙ্গীতশাস্ত্, রামায়ণ, 
মহাভারত, পুরাণাদি শাস্গ্রস্থ হিন্দী, আরবী, পাখি ও কিছু ইংবাজীও 
শিক্ষা করেছিলেন। খাঁ সাহেবের বিদ্যা সর্বতোমুখী ছিল। পুরাণ 
অবলম্বনে নাটক ও কবিতাদি হিন্দী ভাষাত রচন| করা তার অবসর- 
বিনোদনের প্রধান অবলম্বন ছিল। ততিন্ন চিন্রাঙ্কনেও তিনি বিশেষ 
বুৎপন্ন ছিলেন । 

খা সাহেবের অপর মাতামহদ্ধয় সাদেক আলি খা ও নিসারালি খা 
রবাবী এ সময় বারাণসীধামে কাশী নরেশের দরবারে ছিলেন। উজীর 
খা! রামপুর ত্যাগ ক'রে সর্বপ্রথম কাশীধামে গমন করেন ও তাদের 
নিকট কিছুকাল অবস্থান করেন। সাদেক আলি খাঁর মৃত্যুর পর 
নিসারালি খা! কাশীতে কয়েক বৎসর জীবিত ছিলেন। নিসারালি খা 
রবাবী বংশীয় সকল গুপ্তবিদ্যা ও বাহাদুর সেনেরও অজ্ঞাত অনেক ঞ্রুপদ 
উজীর খাঁ সাহেবকে দান করেন। নিসারালির মৃত্যুর পর উজীর খা 
কাশ পরিত্যাগ করিয়া কলিকাতা আগমন করেন ও কলিকাতাতেই 
বসবাস আরম্ভ করেন। কলিকাতায় তখন টাদ্‌নীতে মুন্দীজী নামক 
জনৈক ধনাঢ্য মুসলমানের আতিথ্যে অধিকাংশ সময় থাকৃতেন ও মাঝে 
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মাঝে দেশভ্রমণে বাহির হ'তেন। কাশীতে পরে যখন আলি মহম্মদ খা 
সাহেব রাজগুরু হন তখন উজীর খ'1 তার কাছেও মাঝে মাঝে যেতেন। 
আলি মহম্মদ খাও উপযুক্ত দৌহিত্রজ্ঞানে উজীর খর বিশেষ সমাদর 
কর্তেন। তত্ভিন্ন খা সাহেব মাতুল কাশিম আলি খার নিমন্ত্রণে ত্রিপুরা 
রাজদরবারেও বিশেষ সম্মান লাভ করেছিলেন। 

কলিকাতায় খাঁ সাহেব প্রায় সাত আট বংসরকাল ছিলেন কিন্তু 
প্রতি বৎসরই দেশভ্রমণে কয়েক মাস কাটানো! তার বিশেষ আগ্রহ ছিল। 
দ্বারভাঙ্গা রাজদরবার, ইন্দোর দরবার, হায়দরাবাদের নিজাম দরবার ও 
মান্দ্রাজ নগরীতেও নিমন্ত্রিত হয়ে খা সাহেব অসামান্ত গুণপণ! ও প্রতিভার 
পরিচয় দ্রিয়ে এসেছেন । কলিকাতায় মেটিয়াবুরুজের নবাবগণ, স্বর্গীয় 
দেশপূজ্য মহারাজা যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর মহোদয়, রাজা ছুনী শীল, জমিদার 
শ্রীযুক্ত তারাপ্রদাদ ঘোষ মহাশয়, পঞ্চেৎগড়ের জমিদার ৬যাদবেন্দ্র বাবু 
প্রভৃতি গুণিগণ খা সাহেবের বিশেষ অন্থরাগী ও ভক্ত ছিলেন। কলিকাতা 
থাক! কালে উজীর খা! বাংলাভাষা ভালরূপে শিক্ষা করেন ও বাংল! কথ। 
তিনি অতি উত্তমরূপেই উচ্চারণ করুতে পারতেন 

খ|! সাহেব বীণাযন্ত্র অপেক্ষা স্ুরশূঙ্গার যন্ত্রই অধিক বাজাতেন। যে 
সকল বাঙ্গালী বৃদ্ধ সঙ্গীতান্ুরাগিগণ তাঁর বাজনা শোন্বার সৌভাগ্য 
লাভ করেছিলেন, তাদের কর্ণে আজও খাঁ সাহেবের স্থরশৃঙ্গারের অপূর্ব 
বঙ্কারের রেশ যেন লেগে রয়েছে । গোবরভাঙ্গার জমিদার ৬জ্ঞানদাপ্রসন্্ 
বাবুর গৃহে তিনি যে চাদ্নী-কেদারার আলাপ বাজিয়েছিলেন, তা৷ 
শুন্বার স্থযোগ অনেকেরই হয়েছিল । আজও সে দিনের বাজনার ভূয়সী 
স্তুতি তাদের মুখে শুনতে পাই। খাঁ সাহেব বিশেষ অভিজাত ও রাজ 
মহারাজা ভিন্ন অন্য কাহারও গৃহে বাজাতেন না; তবে সঙ্গীতাঙ্ছরাগী 
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গুণিগণ তার নিজ গৃহে এলে আগ্রহের সহিত বাজনা শোনাতেন। 
কলিকাতায় তার শিষ্তও অনেক ছিলেন । জীবিত ধারা আছেন তীর্দের 
মধ্যে জমিদার শ্রীযুক্ত তারাপ্রসাদ ঘোষ মহাশর ও রুদ্রবীণাবাদক 
শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 
কলিকাতা মহানগরীতে কয়েক বৎসর যাপনের পর উজীর খা 
সাহেব রামপুরের স্বগীয় নবাব হামিদ আলি খাঁর সঙ্গীতগুরুর পদে 
অভিষিক্ত হ'য়ে তথায় গমন করেন। কলিকাতা অবস্থানকালেই খা 
সাহেবের জ্োষ্ঠ পুত্র নাজির খা (প্যারে মিয়ার) সঙ্গীত শিক্ষা আরম্ভ 
হয়। রামপুরে বালক প্যারে মিয়াকে নিয়ে খা সাহেব স্থায়ীভাবে 
তষ্ঠিত হলেন । নবাব বাহাছরের খুল্পতাত হায়দর আলি খা উজীর 
খার নব পদে প্রতিষ্ঠার মুল ছিলেন। তিনিই নবাব বাহাছুরের সঙ্গীতে 
উৎসাহ ও রুচি আনয়ন করেন। নবাব সাহেবও উজীর খার মত 
অদ্বিতীয় সঙ্গীতপ্তরু লাভ ক'রে সঙ্গীতে বিশেষ ব্যুৎপত্তি'লাভ করেন। 
প্রথমতঃ নবাব হামেদ্‌ আলি বীণাযন্ত্র শিক্ষা করেন কিন্তু তার 
কসঙ্গীতে অধিক আগ্রহ থাকায় হোরী-ঞ্পদই সমধিক অভ্যাস 
করেছিলেন ও বহুদিনের সাধনাভ্যাসে কালে হোরী-গ্ুপদের একজন 
অতুলনীয় গায়করূপে পরিণত হন। খা সাহেবও নবাবের নিকট তার 
বংশগত বি্ভার কিছুই গোপন করেন নি এবং কাশ্মীর ও অন্যান্য 
রাজ্যের রাজন্যবুন্দের নিকট হ'তে অতি লোভনীয় পদের আহ্বান লাভ 
ক'রেও প্রিয় শি্ঠ রামপুর নবাবকে কখনও পরিত্যাগ ক'রে অন্য রাজ্যে 
গমন করেন নি। 
খা সাহেব সর্বদাই গত রামপুর নবাবের সঙ্গে অবস্থান কর্তেন। 
রামপুরে খাঁ সাহেবের নামে নবাব বিস্তর জমিদারী লিখে দিয়েছিলেন । 
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তন্ভিন্ন প্রাসাদতুল্য ভবনে প্রচুর দাসদাসী, সিপাহী, অশ্বযান ও মোটর 
খাঁ সাহেবের সেবার জন্য রেখেছিলেন । বর্তমান শতাবীতে প্রাচীন 
শিল্পকলার সম্মান রামপুরের তুল্য আর কোনও নুপতি করেছেন কিনা 
সন্দেহ ; আর সঙ্গীতবিদ্া ও সঙ্গীতগুরুর প্রতি ভক্তির নিদর্শন তিনি 
যা দেখিয়েছেন তার তুলনা একালে মিলে না । 

নবাব সাহেব খা সাহেব সহ মুসৌরী, দিল্লী ও বোম্বাই প্রভৃতি নগরে 
মাঝে মাঝে ভ্রমণে বাহির হ'তেন কিন্তু রামপুরে যাবাব পর কলিকাতার 
আসার সুযোগ আর খা! সাহেবের ঘটে ওঠে নি। 

রামপুরে উজীর খ! সঙ্গীতের নানা বিভাগে বহু শিষ্য তৈয়ারী 
করেছিলেন। নবাব দরবারে কয়েকজন হিন্দু ও মুসলমান অমাত্য ও 
নবাব পরিবারস্থ ব্যক্তিগণ খা সাহেবের শিত্বত্ব গ্রহণ ক'রে রামপুরের 
সঙ্গীত-গৌরব যথেষ্ট প্রসারিত করেছিলেন । উীর খার অন্ত শিষ্যদের 
মধ্যে পঞ্চেংগড়ের জমিদার ৬যাদবেন্দ্রবাবু, সেতার ও স্থরবাহার বাদক 
নসির আলি, বীণকার মহম্মদ হোসেন, সেতারী আবদর্‌ রহিম ও 
ভার্মোনিয়ম বাদক সৈয়দ ইব্বন আলি মিয়ার নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
ইহারা সকলেই খা সাহেবের যৌবন ও প্রৌঢ় বয়সের শিষা-_তবে খা 
সাহেবের বুদ্ধ বয়সে স্বরোদী হাফেজ আলি খ| ও বীণাপাণির বরপুত্র 
বঙ্গগৌরব আলাউদ্দিন খা! সাহেব ও তার শিত্তত্ব গ্রহণ ক'রে তার 
খ্যাতি ও কীণ্তি যথেষ্ট প্রবদ্ধিত করেছেন। 

উজীর খা! সাহেবের পুত্রসন্তান তিনজন- নাজির খা বা প্যারে 
মিয়া, নাসির খা! ও সগীর খা । ইহারা সকলেই পিতার শ্রেষ্ঠ শিক্ষার 
অধিকারী হয়েছিলেন। এদের মধ্যে প্যারে মিয়ার নাম সবিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । কেননা, প্যারে মিয়া পিতার নিকট বনু বৎসর সঙ্গীত- 
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শিক্ষার স্থযোগ পেয়েছিলেন ও তার প্রতিভা তার পিতারই তুল্য ছিল। 
প্যারে মিয়া বীণাযস্ত্রের সকল শিক্ষা আয়ত্ত করলেও কণ্ঠসঙ্গীতেই অধিক 
অন্ুরাগী ছিলেন, তাই উজীর খাঁ তাকে কণসঙ্গীতের অেষ্ঠ গায়করূপে 
গঠিত করেছিলেন। প্যারে মিয়ার সঙ্গীতে মেধা এত ছিল যে, পিতার 
অধিকাংশ শিল্তের শিক্ষা তিনিই দিতেন। বুদ্ধ বয়সে উজীর খা 
সাহেবের সকল শিষ্েরই শিক্ষাভার তিনি নিয়েছিলেন। পরিশেষে 
ইন্দৌর রাঁজদরবারে তার সঙ্গীত বিভাগে অতি সম্মানিত পদ স্থির হয়। 
কিন্ত বিধির কঠোর বিধানে প্যারে মিয়া ইন্দোরে যাবার পূর্ববে আকম্মিক 
কলেরা ব্যাধির আক্রমণে কালের করাল গ্রাসে পতিত ভ্'লেন। বৃদ্ধ- 
বয়সে জীবনের সকল আশ ও ভরসার স্থল প্রতিভাশালী পুত্রকে হারিয়ে 
উজীর খা! যে কতখানি আঘাত পেয়েছিলেন তাহা আমরা কল্পনাও 
কর্তে পারি না। 

প্যারে মিয়ার তিরোধানের পর ভগ্নহদয় উজীর খাঁ সাহেব আর বেশী- 
দ্রিন জীবিত থাকেন নাই । সে দুর্ঘটনার দুই-তিন বৎসরের মধ্যেই খা 
সাহেব সঙ্গীত-জগৎ অন্ধকার ক'রে মহাপ্রস্থান করেন। খা সাহেবের 
দেহ যেরূপ সুদৃঢ় ছিল, তাতে আরে! কুড়ি বংসরকাল তিনি ্বচ্ছন্দে 
সুস্থ দেহে থাকতে পারুতেন-কিন্তু অসহা পুত্রশোকেই তার স্বাস্থ্য 
হয় ও কালব্যাধির আক্রমণ হয়। ১৯২৭ খু্টাঝে খা সাহের ইহলীল! 
স্বরণ করেন। জ্ঞেষ্টপুত্রেব পর যে কয়েক বৎসর তিনি জীবিত 
ছিলেন, তার প্রাণপণ চেষ্টা ছিল যাতে তার বংশগত অমূল্য সঙ্গীত সম্পদ্‌ 
আপন বংশে উপযুক্ত আধারে রক্ষিত হয়। তিনি দেখলেন যে, তাঁর 
পৌত্র দবীর খা ও কনিষ্ঠ পুত্র সগীর খাই তার প্রতিভার উপযুক্ত 
অধিকারী । এদের শিক্ষা পূর্ণাঙ্গ ক'রে যাওয়াই তখন তার জীবনের 
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কাজ হ'ল। ঈশ্বরকুপায় তার সে চেষ্টা যথার্থই সফল হ'ল। দবীর খা 
বীণাযস্ত্রে অতি অল্পকাল মধ্যেই উজীর খা সাহেবের সমুদয় বিচ্যাই আয়ত্ত 
ক'রে নিলেন, সগীর খাও কণ্সঙ্গীতে খা সাহেবের বিস্ঞা ও অতুলনীয় 
স্বরমাধুর্যের প্রতিরূপ দেখাতে লাগলেন। বিধির বিধানে ইহারাই 
খঁ! সাহেবের বিদ্যা ও স্বরলালিত্যের অধিকারী হবেন_-এদের ঘ্বারা খা 
সাহেবের বংশ উজ্জল রইল । 

শিষ্যদের মধ্যে খা সাহেবের সবচেয়ে প্রিয় ছিলেন আলাউদ্দিন খা । 
আলাউদ্দিনের তুল্য তপস্বী বর্তমান যুগে কেহ হন্নি। ইনি প্রাচীন 
মুনিবালকগণের মত সর্বস্ব ত্যাগ ক'রে অতি কঠোর তপশ্ঠায় 
সঙ্গীতসাধনা1 ক'রে গেছেন--বৎসরের পর বৎসর । খাঁ সাহেবের প্রতি 
ইহার ভক্তি বর্তমান সময়ে গুরুভক্তির এক শ্রেষ্ঠ নিদর্শন । উজীর খা 
সাহেবও তাই আলাউদ্দিনকে পরম জেহের সহিত স্বরোদ যন্ত্র রবাৰ 
ও স্থরশৃঙ্গারের বাগ্ঘ-পদ্ধতি শিক্ষা দিয়ে গেলেন- বহু গানও শেখালেন, 
যা কোনও শিল্ত কখনও পান নি। 

আজ খা সাহেবের তিরোধানের পর একদিকে দবীর খা সাহেব 
বীণাযস্ত্রে তারই অপূর্ব ঝঙ্কারের রেশ আন্তে পেরেছেন, সগীর খাও তার 
কণ্ঠের মিষ্টতা। ও ঞ্রুপদ, হোরীর অনুকরণীয় পদ্ধতির ছবি দেখাতে 
পেরেছেন; আর শিষ্যদের মধ্যে আলাউদ্দিন সঙ্গীতগুরুর কীত্তিম্বরূপ 
সারা ভারতে সঙ্গীত বিতরণ কর্ছেন। কয়েক বৎসর পূর্বে তিনি ইউরোপ 
খণ্ডে গমন ক"রে তার অসামান্ত প্রতিভা দ্বারা সেখানকার বিগ্যন্মগুলীকে 
মোহিত করেছেন। তার অসামান্ত সঙ্গীতজ্ঞানের প্রশংসায় ফ্রান্গ, 
ইংলগু প্রভৃতি দেশ মুখরিত হয়ে উঠেছিল। হিন্দস্থানী সঙ্গীতের প্রতি 
ও দেশের লোকের এখন শ্রদ্ধা বেড়ে গিয়েছে। ইহাদের দ্বারাই খা 
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সাহেব আজও অমর হয়ে আছেন। উজীর খা সাহেব সারা ভারতের 
সঙ্গীত হ্ষ্টির পিছনে রয়েছেন । ভার প্রেরণা আমরা পাচ্ছি হিন্দুস্তানের 
দিকে দিকে। যেখানেই উচ্চাঙ্গের ও মধুর সঙ্গীত শুনতে পাই; 
সেখানেই খা সাহেবের প্রভাব জাজ্জল্যমান দেখতে পাওয়া যাঁয়। খে 
সাহেব জীবিতকালে যেরূপ অদ্বিতীয় সঙ্গীতগুরুরূপে পূজা পেয়েছেন. 
মৃত্যুতেও সেই পূজার বেদীতে তার স্থান চিরদিনের জন্য আছে। 
৬উজীর খা সাহেবের মৃত্যুর কিছুকাল পর রামপুরের বরেণ্য 
নবাব হামিদ আলিও দেহত্যাগ কর্লেন। খা সাহেবের কনিষ্ঠ পুত্র 
খলিফা! সগীর খা সাহেব অতঃপর রামপুর ছেড়ে কলিকাতা৷ মহানগরীতে 
আগমন করেছেন। স্বর্গীয় রাজা স্যার সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের পৌত্র 
সঙ্গীতসাধক কুমার ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর, অন্ধগায়ক শ্রীযুক্ত কৃষ্ণচন্দ্র দে 
এবং আমাকে তারা সঙ্গীত শিক্ষা দিচ্ছেন। ঈশ্বর-আশীর্বাদে তার" 
দীর্ঘজীবি হয়ে ভারতে উচ্চ সঙ্গীতের উজ্জ্বল গৌরবময় যুগের উদ্বোধন 
করুন-_ইহাই আমাদের প্রার্থনা । 
বর্তমান শতাবীতে ধার! মিয়! তানসেনের প্রতিভার বংশগত 
উত্তরাধিকার পেয়ে সঙ্গীতের বিভিন্ন অংশে কলাবিদ্যা ও কলা-স্থযমার 
» পরাকাষ্টা দেখিয়েছেন, তাদের ছু'জরলর অর্থাৎ বীণাবিশারদ স্বর্গীয় 
উজীর খা ও রবাবী মহম্মদ আলি খাঁর জীবনবৃত্তান্ত আমরা বিশদ্রূপে 
লিখেছি । বর্তমান কালে সেনী-সঙ্গীতের যা কিছু জীবন্ত নিদর্শন 
তা তাদেরই হ্যত্টি। স্থখের বিষয় এই যে, তাদের তিরোধানের সঙ্গে 
সঙ্গে সেনী-সঙ্গীত ভারত হ'তে অন্তহিত হয় নাই। মহম্মদ আলির 
পোব্যপুত্রের ঘরের পৌত্র সৌকৎ আলি খ' বয়সে তরুণ হ'লেও বিশেষ 
মেধার সহিত রবাবী বংশের অবশিষ্ট সকল গীতিই আয়ত্ত করতে 
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পেরেছেন। তত্ভিন্ন বিদ্যালয়ে ইংরাজী ভাষা, লক্ষ ম্যরিস্‌ কলেজে 
বর্তমান স্বরলিপি পদ্ধতি ও রাগের ঠাট ও গঠন শিক্ষা পেয়ে বর্তমান 
কালের উপযোগীরূপে সেনী-স্ঙ্গীত প্রচার কর্তে পার্ছেন। রবাব, 
সুরশুঙ্গারের বাদ্যরীতিও তার করায়ত্। স্থতরাং রবাব ও স্থরশৃঙ্গার 
যন্ত্রের বিকাশ মহম্মদ আলির সঙ্গে সঙ্গেই নিঃশেষ হয় নাই। বর্তমানে 
তাকে নিয়ে 08100665 1%01510 990০0196101) নামক একটি 
প্রতিষ্ঠান গঠিত হয়েছে । নাটোরাধিপতি স্থগায়ক, স্থুবাদক ও সঙ্গীতের 
উচ্চমার্গের এক প্রধান পথ-প্রদর্শক মহারাজ যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাছর 
উক্ত 4999০186107-এর স্থায়ী সভাপতির পদ অলঙ্কৃত কর্ছেন। এই 
প্রতিষ্ঠানের উদ্দেশ্ঠ, সকল গুণীর সম্মিলন ও যথার্থ সেনী-সঙ্গীতের 
সংরক্ষণ ও নৃতন বিকাশ সাধন করা । এই 4390018607. সকলের জন্ত 
উন্মুক্ত । 

সঙ্গীত সঙ্ঘের সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
ও সঙ্গীত সশ্মিলনীর প্রধান শিক্ষক গুণীবর শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয় উভয়েই সেনী-সঙ্গীতে শিক্ষিত। তার] সেনী-সঙ্গীতের বিভিন্ন 
পথ অন্গসরণ ক'রে নিজ নিজ গুণপণা প্রদর্শন ও বঙ্গদেশে উচ্চ ও 
স্ৃকুমার সঙ্গীতকলার বিকাশে যথেষ্ট সহায়তা কর্ছেন। স্বর্গীয় উজীর 
খা সাহেবের পুত্র খলিফ। সগীর খা ও পৌত্র বীণকার দবীর খা সাহেব 
কলিকাতায় স্থায়ীভাবে অবস্থান করায় বঙ্গদেশে সেনী-সঙ্গীতের স্থামী 
উন্নতির সম্ভাবনা অশেষরূপেই বদ্ধিত হয়েছে । বর্তমানে তারা কুমার 
ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর মহোদয়ের তত্বাবধানে আছেন। সঙ্গীত 
শিক্ষাদানে ই'হারাও অকুষ্টিত ও উদার । আলাপ, গ্ুপদ, খেয়াল, টগ্সা, 
ঠুংরী, গজল প্রতৃতি সর্বপ্রকার কণ্ঠ ও যন্ত্রঙ্গীতই ইহারা আধারভেদে 
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শিক্ষ! দিয়া থাকেন। তবে.ইহারা বিদ্যালয়ের পরিবর্তে স্ব-ভবনেই 
শিক্ষা দেন । 

মদীয় পিতৃদেব সঙ্গীতপ্রাণ শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয়ের চেষ্টায়ই তানসেনের বংশধরদের এ সময়ে এদেশে পাওয়া 
গিয়েছে । স্বর্গীয় মহম্মদ আলিকে তিনিই আমন্ত্রণ ক'রে এনেছিলেন । 
বর্তমানে খলিফা! সগীর খা, বীণকার দবীর খা ও বালক রবাবী সৌকত 
আলীর যাবজ্জীবন বৃত্তিভার তিনি গ্রহণ করায় সঙ্গীত-সরম্বতীর যথার্থ, 
সেবা দেশে অনুষ্ঠিত হ'তে পেরেছে মহারাজ যোগ যোগীন্দরনাখ রায় বাহাছুর 
তার ভবনে সৌকত আলীকে কিছুদিন আশ্রয় দিয়েছিলেন। সর্ধোপরি 
বীণকার কুমার ক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর মহাশয় সগীর খা ও দবীর খার 
চিরজীবনের আশ্রয়ভার গ্রহণ ক'রে সঙ্গীতসেবার পরাকাষ্ঠা প্রদর্শন 
করেছেন। বঙ্গের বাহিরের বাঙালী সঙ্গীতান্গরাগিগণের অবগতির 
জন্য আমর! সঙ্গীত-সেবার এ সকল শ্তভ সংবাদ বিবৃত কর্লাম। 








সমাপ্ত 
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“তানসেনের” পাঠকবর্গের মধাযুগের গায়ক বাদকদের ইতিবৃত্ত 
জানার ইচ্ছা স্বভাবতঃই হ'তে পারে ভেবে “মাদ্নূল মুসিকী” নামক উর্দদ 
গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত বঙ্গানুবাদ পরিশিষ্টে আমি তাদেরে উপহার দিচ্ছি । 

লক্ষৌএর হকীম মহম্মদ করম ইমাম নামক একজন মুসলমান 
ভন্রলোক ১৮৫৭ খৃষ্টাব্দে উদ্দ, ভাষায় এই বইথানি লিখেছিলেন। নিজে 
তিনি সঙ্গীতব্যবসায়ী ছিলেন না বটে, কিন্তু সঙ্গীতে তার গভীর জ্ঞান 
ও অন্থরাগ ছিল। লক্ষৌএর একজন ভদ্রলোক তার মৃত্যুর অনেক পরে 
এই বইখানি মুদ্রিত এবং প্রকাশিত করেছেন। এখন লক্ষৌতে এখানা 
কিন্তে পাওয়া যায়। 


্রস্থকার লিখছেন ঃ 

“আমার মাতামহ লক্ষৌ শহরে নবাব আসফউদ্দৌলার সভাসদ্‌ 
ছিলেন। ছেলেবেলা! থেকেই গানবাজনার দিকে আমার একটু ঝোক 
ছিল। সৈম্তবিভাগের কাজে ভর্তি হওয়ার পরে আমার বাবা দিলাবর 
খা এবং আমার মাতুল অলিমুল্ল! খার কাছে আমি “সোজখানী” সঙ্গীত 
(মহরমের দশদিন গাওয়] হয়) শিখেছিলাম। এ'রা দু'জনেই বেশ 
সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন। এ'দের সঙ্গে লক্ষৌতে থাকার সময়ে আসফউদ্দৌলার 
মামার (নবাব সালরজংএর ) ছেলের সঙ্গে (নবাব হুসেন আলি খা) 
আমার বিশেষ বন্ধুত্ব হয়। নবাব হুসেন আলি খা সুদক্ষ সঙ্গীতজ্ঞ 
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ছিলেন। তার সংসর্গে আসার পর থেকেই গান বাজনায় আমার বেশ 
উন্নতি হ'তে লাগল। পরে মীর আলি সাহেবের সাক্রেদ হয়ে 
“সোজখানী” সঙ্গীতটী আমি তার কাছ থেকে ভাল ক'রে শিখে 
নিয়েছিলাম । এই সময়ে আমার লক্ষৌএর বাইরে যাবার প্রয়োজন 
ঘট্ল। বাইরে যাওয়ায় উপকৃতও হয়েছিলাম যথেষ্ট পরিমাণে-_-আমার 
সময়ের বিস্তর বড় বড় গায়ক বাদকদের সংসর্গে আসার স্থযোগ আমার 
বুল পরিমাণেই ঘটেছিল। অযোধ্যার রাজা নাপিরউদ্দীন হাইদর 
যখন মারা যাঁন, তখন আমি বান্দার কলেক্টরের আফিসে সেরেস্তাদার । 
বান্দাতে প্রবীণ সঙ্গীতজ্ঞ নবাব জুল্ফীকর খাঁ তখন বাস করতেন । তার 
সভাসদগণের মধ্যে অনেকেই নামকরা গাইয়ে বাজিয়ে ছিলেন। তাদের 
গান বাজনা শোনার স্থযোগ আমি প্রায় সর্বদাই পেতাম এবং বহুদিন 
প্য্যস্ত এ স্থযোগ আমি ভোগ কর্‌তে পেরেছিলাম । বান্দায় থাকার সময় 
যে কয়েকখানি সঙ্গীতের বই আমি পড়েছিলাম সেগুলোর নাম নীচে 
লিখছি £ 

(১) খুলাসতে উল এশ, (২) নঘমাতে আসফী, (৩) রিসালা 
মধনায়ক, (৪) রিসালা আমীর খস্র, (৫) রিসাল| তানসেন, (৬) সঙ্গীত 
রতুমালা, (৭) সঙ্গীতসার, (৮) সঙ্গীত দর্পণ, (৯) স্থুরসাগর | 

স্থদক্ষ সঙ্গীতজ্ঞ আমি জীবনে মাত্র ছুজন দেখেছি । একজন হচ্ছেন 
লক্ষৌএর মীর আলি সাহেব, অন্যজন এলাহাবাদের বাবা রামসহায়। 
সঙ্গীতশান্ত্রের সমস্ত শাখাতেই এদের অসাধারণ জ্ঞান ছিল। ১৮৫৩ 
খুষ্টাব্ধে বান্দার চাকরী ছেড়ে আমি লক্কৌতে চলে আসি। তখনও 
নবাব ওয়াজেদ আলি খা সাহেব লক্ষৌএর গদীতে অধিষ্ঠিত ছিলেন। 
তার শ্বশুর নবাব ইক্রামোদ্দৌলার চাকুরীতে আমি বহাল হয়েছিলাম । 
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লক্ষৌ সহর যতদিন পর্যাস্ত ইংরাজের অধিকারে না এসেছিল ততদিন 
তিনি সেখানেই ছিলেন। 

প্রাচীন নায়কদের নাম আপনাদের অবগতির জন্য লিখছি £ 

(১) ভান্--অত্যস্ত প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । (২) লোহল, 
(৩) ভালু, (৪) ভগবান, (৫) গোপালদাস, (৬) বৈজ্ঞু, (৭) পাড়ে, 
(৮) চু? (৯) বক্স (১০) ধোঁড়। (১১) মীরামধ নায়ক-_মীরামধ, 
নায়কের প্রকৃত নাম সৈয়দ নিজামুদ্দিন আহমদ | ১০৯৮ হিজরীতে 
তাঁর জন্ম হয়েছিল-_-তীঁর বাসস্থান ছিল বিলগ্রামী সহরে। তার 
মৃত্যুর পরে তার সম্বন্ধে কোন এক ব্যক্তি লিখেছিলেন £ 

"নুরপত দির্গ স্থখত নহী' নিশদিন রহে উদাস। 
মধনায়ককে মরতহি চহু'দেশ ভয়ে উপাস॥ 

পূর্ব্বোক্ত সমস্ত গায়কই ঞ্ুপদ গাইতেন। (১২) আমীর খস্রু-_এর 
যোগ্যতা সকলের চেয়ে বেশী ছিল-খ্যাল গানের তিনিই সর্বপ্রথমে 
প্রচলন করেছিলেন । 

প্রসিদ্ধ খেয়ালীদের নাম লেখা যাচ্ছে £ 

(১) আমীর খস্রু--হজরত, (২) সুলতান হুসেন শর্কা__-জৌনপুরের 
রাজা, (৩) চঞ্চলসেন, (৪) বাজ বাহাছুর--মালবাধিপতি, €৫) সুরষ খা, 
(৬) চাদ খা, (৭) গোলাম রস্ুল-_লক্ষৌএর অধিবাসী-_-আমাদের সময় 
পর্যন্ত বেঁচেছিলেন । 

প্রসিদ্ধ টপ্পা গায়কদের নাম £ 

(১) গোলাম নবী ( শৌরী )--এ'র বাবার নাম ছিল গোলাম রক্থুল, 
(২) গাবু, (৩) শাদী খাঁ--গাবুর ছেলে, খ্যালও গাইতেন, (৪) বাবুরাম 
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সহায়_টগ্লা বাদে তিনি অন্যান্য গান গাইতেন, (৫) নবাব হুসেন 
আলি খাঁ, (৬) মীর আলি সাহেব। শেষোক্ত দুইজন লক্ষৌতে 
থাকৃতেন। 


পূর্বের ইতিহাস 


আকবর বাদ্‌শাহের সময় প্রসিদ্ধ ছু'জন গুণী লোক বেঁচেছিলেন। 
একজনের নাম গোপাললাল, অন্যজনের নাম ছিল বেজু। আলাউদ্দিন 
থিলিজির রাজত্বকালের বেজু এবং গোপাল নায়ক পৃথক বাক্তি। এই 
বেজু কারও চাকরী কর্তেন না--শেষ জীবনে তার বৈরাগ্য এসেছিল 
এবং তিনি সংসারাশ্রম পরিত্যাগ করেছিলেন। 


আকবর বাদশাহের রাজসভায় চার জন মহাগুণী লোক থাকৃতেন। 
নীচে তাদের নাম লেখা যাচ্ছে £ 


(১) তানসেন-_পিভার নাম মকরন্দ পাড়ে; গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ, 
বৃন্দাবনের হরিদাস স্বামীর শিষ্, গোয়ালিয়রে থাকৃতেন। (২) ব্রিজচন্দ, 
জাতিতে ব্রাহ্মণ, দিল্লীর কাছে ডাগুর নামক গ্রামে তার বাড়ী ছিল। 
(৩) রাজ! সমোখন সিংহ--জাতিতে রাজপুত, খাগ্ডার নামক স্থানের 
অধিবাসী, বীণকার। (৪) শ্রীচান্দ-_রাজপুত, নোহার নামক স্থানের 
অধিবাসী । 

এই চারজন লোকের চারটা বাণী তখন বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ 
করেছিল। 

তানসেন গৌড়ীয় ব্রাহ্মণ ছিলেন বলে তাঁর বাণীর নাম হয়েছিল 
গোড়ী” অথবা “গোবরহরী” । আজকাল তানসেনের বংশধর জাফর 
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খা, প্যার খা এই “গৌরারী” বা “গোবরহরি” বাণী গেয়ে থাকেন। 
মিশ্র সিং প্রসিদ্ধ বীণকার ছিলেন। মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করার পর 
তার নাম হয়েছিল* নৌবাদ খাঁঁপরে তিনি তানসেনের কন্ঠার 
পাণিগ্রহণ করেছিলেন । 

* রামপুরের নবাব হামিদালি খার ওত্তাদ উজীর খ। ইঁহারই বংশধর। নৌবাদ খীর 


বংশতালিক। নীচে দেওয়! গেল £ 
বড় নৌবাদ খা (সমোখন গিং-বীণকার ) 
ণ | 
শের খা থুশ হাল খা 


| | 
হোষেন খ। লাল খ৷ সানী 
[ 
অসতর্খা | 


| মহাবত খা ্যামত খা (সদারং অনেক খ্যাল রচন। 
লালা | করেছেন । ) 
| জীবন শাহ্‌, প্যার খা 
বেনজীর খা | | 
| ছেট নৌবাদ খ! নির্মল শাহ. (এ'র ভাইয়ের ছেলে ওমরাও 
অস্ত খ! খার সঙ্গে নিঙ্গের মেয়ের বিয়ে 
দিয়েছিলেন ।) 
ছোট নৌবাদ খ। 
| 
উওরাও থ' 


| 
আদীর থা--গায়ক এবং বীণকার 


| 
উজীর খী--( রামপুর নবাবের গুরু ) 
| 
প্যার খাঁ মুল গ্রন্থের বংশতালিকার সহিত ইহার একটু অমিল দেখ! যায় ) 
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এই *সমোখনসিং বা বড় নৌবাদ খাঁর বাণীর নাম ছিল “খাগ্ডারী” 
বাণী। 

ব্রিজচন্দ__ইহার বংশধর ইউহ্ৃফ খা ও উজীর খা ফ্ুপদীয়া - 
আজও বেঁচে আছেন। উজীর খা বোহ্বাইয়ের মহারাঁজা জীবনলালের 
দরবারে গান গাইতেন । 

শ্রীচান্দ ণ__-তানরস খা এর বংশধর--তিনি দিল্লীতে থাকেন । 

আকবর বাদশাহের সময়ে “রাগলাগর” নামক গ্রন্থ লিখিত হয়েছিল । 
এই গ্রন্থের রাগ বর্ণন! “মানকুতুহল” নামক গ্রন্থ হইতে পৃথক । আমার 
মতে গোয়ালিয়রের রাজ! মানের দরবারের চেয়ে আকবর বাদশাহের 
দরবারে অপেক্ষাকৃত অধিকতর গুণসম্পন্ন গায়কেরা বাস কর্তেন। রাজা 
মান তাহার সময়ের একজন শ্রেষ্ট সঙ্গীতনায়ক ছিলেন। মানকুতৃহল 
গ্রন্থের রাগ-বর্ণনা তারই কথামত লেখা হয়েছিল । 

আমার মতে আকবরের সময়ের সকল গায়কেরাই “অতাঈ” 
ছিলেন। ধার সঙ্গীতশান্ত্রে জান নাই আমি ভীকেই “অতাঈ” বলি। 
* সমোখন সিংএর বংশতালিক £ 

ছত্রসিং ০584550) 

লালমিং ধরমসিং 

ছত্রপাসিং সমোখনসিং ( নৌবাদ খ) 


+ বোস্বাইয়ের “গায়ন উত্তেজক মণ্ডলীতে" একবার এ'র জলসা হয়েছিল। ইনি 
হায়জ্রাধাদের নিজীমের চাকুরী করতেন । ৪€ বৎসর পুর্বে এ র মৃত্যু হয়েছে। 
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তানসেন যে একজন শ্রেষ্ঠতম গায়ক ছিলেন সে বিষয়ে কিছুমাত্র সন্দেহ 
নাই। হাজার বছরের মধ্যেও যে তার মত একজন গায়ক জন্মগ্রহণ 
করে নাই সে কথাও সত্য, কিন্তু সঙ্গীত শাস্ স্বদ্ধে যে তাহার জ্ঞান ছিল 
না এ কথাও অস্বীকার করার উপায় নাই । তানসেনের সময়ের সথজান খা, 
স্বরজ্ঞান খা (ফতেপুরী ), চাঁদ খাঁ, সুরয খাঁ, মায়াটাদ ( তানসেনের 
শিশ্ ) তানতরঙ্গ খা, বিলাস খা, ( তানসেনের পুত্র), রামদাঁস ঘুঁড়িয়া, 
দাউদ খা! ধাড়ী, মোল্লা! ইসাখ ধাড়ী, খিজির খাঁ, নৌবাদ খা এবং হোসেন 
খা_এরা সকলেই যে “অভাঈ” ছিলেন একথা আমি নিঃসন্দেহে 
বল্‌্তে পারি। বরঞ্চ বাজেবাহাছুর, নায়ক চচ্ছু নায়ক ভগবান ধেোড়ী, 
স্থরতসেন (বিলাস খাঁর পুক্র ) লালা, দেবী (ব্রাহ্মণবন্ধু ), আকিল খা 
€বাকর খাঁর পুভ্র )-_এদের কিছু কিছু শাস্ত্জ্ঞান ছিল; কিস্তু এ'দের 
কেউ-ই ভাঙ্ক কিংবা পাড়ে বক্স র মত এত বিদ্বান ছিলেন না। 

আকবরের পরে যে সমস্ত গুণী লোকের! জন্মেছিলেন তাদের নাম 
কাশ্মীরের স্ববাদার ফকিরউল্ল! তার “বাগদর্পণ” নামক গ্রন্থে এই প্রকার 
লিখেছেন £ 

১। সেখ বাহারউদ্দিন বর্ণ ইনি শাহজাহান বাদ্‌শাহের দরবারে 
থাকৃতেন। পরে “দরবেশ” হয়েছিলেন এবং আজন্ম অবিবাহিত 
ছিলেন। তিনি “মার্গরাগ” গাইতে পার্তেন। রবাব এবং বীণা বাজাতেন। 
পদ, হোরী, তাড়ান! ইত্যাদি অনেক গান রচনা করেছিলেন । 

২। সেখ শীর মহম্মদ-_ইনি বর্ণার একজন দরবেশ বন্ধু ছিলেন__ 
তিনিও একজন উৎকৃষ্ট গায়ক ছিলেন। অনেক খ্যাল, তাড়ানা ইত্যাদি 
তিনিও রচনা করেছিলেন । এই সব বাদে “ভীমসিরী”, “সংকত, 
প্রভৃতি নৃতন রাগও তিনি স্থষ্টি করেছিলেন । 
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৩। মিয়া দানু ধাড়ী--তিনি একজন প্রসিদ্ধ বাদক ছিলেন-_ণ্ঘট” 
নামক বাচ্ভয্ত্রতিনি বাজাতেন । 

৪। লাল খা কলাবস্ত-_ইনি বিলাস খার জামাতা_-একজন প্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন । 

৫। জগন্নাথ কবিরাজ-_তাঁনসেনের পরে এই রকম গুণী আর 
জন্মগ্রহণ করে নাই । তানসেন নিজে বল্তেন--“আমি ছাড়া জগন্নাথ 
কবিরাজের মত গুণী ব্যক্তি দ্বিতীয় আর কেউ নাই।” ১০০ শত বর্ষ 
বয়সে তার মৃত্যু হয়েছিল। 

৬। সোভালসেন--তানসেনের নাতি-_ইনি ভ্রমণপ্রিয় ছিলেন। 

৭। সোদাস সেন-_ইনি সোভাল সেনের পুত্র এবং কবি- প্রথমে 
শাহ, স্থজার দরবারে থাকৃতেন । শেষে কাশ্মীরের ফকীরউল্ল1! দেওয়ানের 
কাছে ছিলেন (হিজরা ১০৮২ )। 

৮। মিষ্তী খা ধাড়ী__বিলাস খার শিষ্--সম্রা শাহজাহানের পুত্র 
শাহ. স্থজার কাছে চাক্রী কর্তেন--তিনি বাঙ্গালা দেশেই থাকৃতেন। 

৯। হ্সন খা কব্বান-_-ইনি বিদ্বান ছিলেন না--এর বাসস্থানেরও 
কোন স্থিরতা ছিল ন1। 

১০। গুণসেন-_-এ'র প্রকৃত নাম ছিল আফজুল-_ইনি নায়ক ভান্ুর 
বংশধর । গীত এবং সঙ্গীত দুই-ই তিনি ভাল গাইতে পার্তেন-_মার্গ 
রাগও তার জানা ছিল। কাশ্মীরে মৃত্যু হয়েছিল। 

১১। সেখ কমাল- মিয়া দাউধারী এ'রই শিষা ছিলেন। ইনি 


* ইনিই বোধ হয় ভাবভট্ের পিতা৷ জনার্দন, কারণ ভাব্ভট তর পিতার নামও 
জনার্দান লিখেছেন। 
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গায়ক ছিলেন এবং কাশ্শীরে ফকিরউল্লা দেওয়ানের কাছে চাক্রী 
করুতেন। 

১২। বখত খা-ইনি কলাবন্ত ছিলেন-_ গুজরাটে থাকৃতেন। 

১৩। রংগ খা-কলাবস্ত। 

১৪। খুশহাল খা_লাল খার ছেলে। ইনি গ্থণসমুদ্র উপাধি 
পেয়েছিলেন। 

১৫। গোলাম মোহীউদ্দিন--ইনি তুকী বংশীয় কবি ছিলেন । 

১৬| সাবদ খা ধাড়ী-_ইনি গায়ক এবং কবি ছিলেন- এর 
বাসভূমি ছিল ফতেপুরে । 

১৭। কান খা কলাবস্ত--শাহ. স্থজা একে শাহজাহান বাদশাহের 
কাছ থেকে চেয়ে নিয়ে নিজের কাছে রেখেছিলেন । 

১৮। বঙ্ীধারী__আগ্রায় এর মৃত্যু হয়েছিল। 

১৯ | সলীম চাদ ডাগুর-_ইনি উত্তম গায়ক ছিলেন--এ'র স্বরচিত 
গান অনেক আছে। 

২০। সেখ সাছুল্লা__লাহোরের প্রসিদ্ধ গায়ক-_-অতিরিক্ত আফিং 
খাওয়ায় তার গলার আওয়াজ বিগড়ে গিয়েছিল । ডি 

২১। পৃজা-_-শের মহন্মদের ভাই-_কাশ্মীরে ফকিরউল্া! দেওয়ানের 
কাছে চাকুরী কর্তেন। 

২২। মহম্মদ বাগী উত্তম গায়ক এবং কবি ছিলেন, কিন্তু আফিং 
খাওয়ার ফলে তারও কণম্বর বিকৃত হয়ে গিয়েছিল । 

২৩। বায়ঝিড় খাঁ_কলাবস্ত ৷ 

 ২৪। রুদ্র কব্বাল। 
২৫। ধরমদাস--কলাবস্ত | 
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২৬। রহিমদাদ ধাড়ী। 

২৭। কবজ্যোত ধাড়ী। 

২৮1 ইঢেসিং--রাজা রোঝ আফজুনের পুত্র-_আমীর খস্রুর গান 
গাইতেন-_তড়ানাও তারই মত গাইতে পার্তেন। 

২৯ | মীর ইমাই-ইনি সৈয়দ বংশীয় কবি, আজও জীবিত 
. আছেন। 

৩০। হমীরসেন এবং তাহার পুত্র সোবালসেন--এই দুইজনই 
প্রসিদ্ধ কলাবস্ত ছিলেন । 

৩১। সধ্দ তীব্র--“মধ” নামটী তিনিই গীতে প্রয়োগ করেছিলেন 
তাঁর কণন্বর ভাল ছিল না। 

৩২। সুন্দরঘন- উত্তম কবি ছিলেন কিন্তু গান গাইতে পারৃতেন 
সাধারণ ভাবে । 

৩৩। উজীর খা নোহার- ইনি স্থজান খাঁর নাতি-_উৎকৃষ্ট গায়ক 
ছিলেন। গীত এবং ঞ্রপদ দুই-ই গাইতে পার্তেন। আমীর খস্রুর 
খ্যালও উত্তম গাইতেন। 

যে সমস্ত গায়ক বাজাতেও পারুতেন নিয়ে তাদের নাম 
লিখিত হ'ল £ 

১। হৈয়াত-_ইনি জাহাঙ্গীর বাদ্‌শাহের চাকরী করতেন এবং 
“সরসমীন” উপাধি পেয়েছিলেন । 

২। বায়াঝিদ্‌ রবাবী--অত্যন্ত গুণী লোক ছিলেন--এরূপ গুণী 
বিরল। অতিরিক্ত মগ্যপানের জন্য এর অকাল মৃত্যু হয়েছিল । 

৩। শিখরসেন কলাবন্ত-_-ইনি বায়াঝিদের শিষ্য--আজও বেঁচে 
আছেন। এ'র মত রবাবী ছুইজন দেখা যায় না। 
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৪। সালে রবাবী ধাড়ী-ইনি এখনও কাশ্মীরের স্ুবাদারের 
চাক্রীতে আছেন। 

৫| হ্য়াতী রবাবী--ইনি আজও বেঁচে আছেন। এ'র হাত অতি 
মিষ্ট। 

৬। কর্ধাঈ__মার্গ-সঙগীত গাইতে পার্তেন- কাশ্মীরে থাকৃতেন-_ 
“মুদঙ্গরাজ” উপাধি পেয়েছিলেন । 

৭। আমানুল্লাঁ_পাখোয়াজী--কাশ্ীরে চাকুরী কর্‌তেন--উত্তম 
পাখোয়াজ বাজাতে পার্তেন। 

৮। ফিরোজ ধাড়ী-__লাহোরে থাকৃতেন, সেখানে তার মত ভাল 
পাখোয়াজ কেউই বাজাতে পার্তেন না । 

৯। তাহীর-_-ডফ বাদক- প্রবীণ বয়সে এঁর মৃত্যু হয়েছিল। 

১০। আল্লাদাদ ধাড়ী--সারেঙ্গী বাজাতেন-_ জলম্ধরের কাছে 
বাড়ী ছিল। দোয়াবে তার মত সারেঙ্গী আর কেউই বাজাতে 
পার্তেন না। 

১১। রসবীণ- এর প্রকৃত নাম মহম্মদ, ইনি আজও বেঁচে 
আছেন। 

১২। শোৌগী--তুদ্বুরা বাদক--পার্শা ও হিন্দস্থানী সঙ্গীত ছুইই 
জান্তেন। 

১৩। আবু আলুবা--তন্থুরা বাজাতেন-_এই যন্ত্রটী পারস্য দেশীয়--. 
হিন্দুস্থানের তুম্থুরা নয়। 

১৪। তারাষ্টাদ কলাবস্ত--শৌগীর শিল্ত। 

১৫। ভগবান--তানসেনের সঙ্গে থাকৃতেন, প্রথমতঃ দিল্লীতে 
আকবর বাদ্‌শাহের কাছে ছিলেন--পরে কাশ্বীরে চলে গিয়েছিলেন 
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১৬। আমীর--হ্ুরণা নামক যন্ত্র বাজাতেন | 

ধাদের কথা উপরে লেখ! হ'ল এর! সবাই প্রাচীন লোক।--এদের 
সমকক্ষ লোক আরও ছিলেন । 

নবাব স্জাউদ্দৌলার রাজ্যে গায়ক বাদক কে কে ছিলেন এখন 
তাই লিখছি। এই সব গায়ক বাদকের মধ্যে কেউ কেউ লক্ষৌতে মারা 
যান-_-কেউবা নবাব সাদত্‌ আলি খার রাজত্বকালে চাকরী ছেড়ে 
দিয়েছিলেন । উক্ত নবাবের গান বাজনার বিশেষ সখ ছিল না। 

পূর্বোক্ত গুণিগণের পরের এবং আমার পূর্বের লোকদের নাম করা 
যাচ্ছে ঃ 

১। মি'য়াজানী এবং মিয়া গোলাম রস্থল--এ'রা অত্যন্ত গুণী 
ছিলেন_-এদের আত্মাভিমানও খুব বেশী ছিল। একবার এ'রা 
নবাব হোসেন রজা খাঁর বাড়ীতে গান গাইতে গিয়েছিলেন-_কিন্তু 
সেখানে উপযুক্ত সম্মান না পেয়ে নবাব আসফউদ্দৌলার চাকরী ছেড়ে 
চলে গিয়েছিলেন । ঢোকে বলে এদের গান শুনে বুলবুল প্রভৃতি পাখী 
এসে কাছে বস্ত। 

২। শন্কর খা এবং মখন খা_-অত্যস্ত গুণী। প্রসিদ্ধ বড় মহম্মদ 
খা কব্বাল শক্কর খাঁর পুত্র । শন্কর খা লক্ষৌতে থাকৃতেন। 

৩। সোণা ও মখন-_এই ছুই বন্ধুই কব্বাল ছিলেন--বিশেষ 
প্রসিদ্ধিও লাভ করেছিলেন । 

৪। মিয়া শৌরী-- প্রসিদ্ধ টগ্লাওয়াল!। 

€। মিয়া ছজ্জু খ! কলাবস্ত-_তানসেনের ঘরের গৌরারী বাণীর 
স্রুপদ গাইতেন । 

৬। মিয়া জীবন খা-ছজ্জু খার বন্ধু-_মার্গ ও দেশী রাগ 
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গাইতেন। উৎকৃষ্ট রবাব বাজাতে পার্তেন-_-আসফউদ্দৌলার রাজত্ব- 
কালে এর মৃত্যু হয়--এর ছেলে আজও বেঁচে আছেন। 

৭। নবাব সালরজঙ্গ__স্থজাউদ্দৌলার কুটুম্ব, গমক এবং আকারে 
এ'র জুড়ী ছিল না--হোরী ও ঞ্ুপদ গাইতেন । 

৮। নবাব কাশিম আলি খা-_সালরজঙ্গের ছেলে--উতরু্ট গাইতে 
পার্তেন। 

৯। মিয়া গন্ম-কববাল শৌরীর শিষ্য । হিন্দুস্থানে এর জন্যেই 
টপ্পা লোকপ্রিয় হয়েছিল। প্রসিদ্ধ শাদী খা এরই ছেলে । শাদী খাও 
ঠিক পিতার যোগ্যতা অজ্জন কর্তে সমর্থ হয়েছিলেন। কাশীর রাজা 
নারায়ণ সিংহের কাছে ইনি থাকৃতেন। 

আমার সময়ের (১৮৫৩ খুঃ) প্রসিদ্ধ গুণীদের মধ্যে অতি অল্প লোকই 
এখন বেঁচে আছেন। এখন আর শ্াস্ত্জ্ঞান তেমন দেখা যায় না। 
আমার সময়ের গুণীদের নাম লিখছি £ 

প্ধাড়ী” পদবাটা প্রাচীন গায়ক বাদকদের নামের সঙ্গেই পূর্বে ব্যবহৃত 
হ'ত। ইতিহাসে দেখ! যায় যে, উক্ত উপাধিধারী গায়ক বাদকেরাও 
বিশেষ পরিশ্রম সহকারে জীবিকা অজ্জন করুতেন। তারা “করকা” 
নামক গীতগুলি গাইতেন। এই সকল গায়কেরা পরে মুনলমান ধশ্ম 
গ্রহণ করেছিলেন। এদের মধ্যে বক্স, নামক এক ব্যক্তি নায়ক 
উপাধিও লাভ করেছিলেন। ধাড়ীদের পূর্বব গৌরব এখন নষ্ট হ'য়ে গেছে। 

কব্বাল ও কলাবস্তের। প্রথমতঃ সমাজে যথেষ্ট সম্মান ও আদর-যত্ব 
পেতেন । “কব্বাল” নামটীর প্রচলন হয়েছে আলাউদ্দিন খিলিজির সময় 
থেকে আর “কলাবস্ত” নামটা আকবরের রাজত্বের সময়ে প্রচলিত 
হয়েছিল । 
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তানসেনের বংশধরগণের মধ্যে আজকালও কেউ কেউ গান গেয়ে 
থাকেন__-কেউ কেউ বা রবাব বাজান। প্যার খাঁ, জাফর খা ও বাসত 
খা এরা সকলেই তানসেনের বংশধর । জাকর খ'! হচ্ছেন ছঙ্ছু খার 
পুত্র-_তার মত ববাঁব বাদক আজ আর হিন্দুস্থানে নেই। জাফর খা 
লক্ষৌএর প্রসিদ্ধ নবাব ওয়াজেদ আলি খাঁ সাহেবের গুরু । প্যার খ'! 
“ম্থুরশৃঙ্গার” নামক নৃতন একটী বাচ্যন্ত্র আবিষ্কার করেছেন। জাফর 
খা গায়ক ছিলেন! তার প্রথম পুত্র কাশিম আলি খা রবাব বাজান । 
তিনি পারসী ও আরবী ভাষায় স্ুপপ্তিত। কাশিম আলী “অরমুদ্দৌলা” 
পদবী লাভ করেছেন। জাফর খার দ্বিতীয় পুত্রের নাম রহাতুদ্দিন এবং 
তৃতীয় পুত্রের নাম নিসার অল্লী। বাসত খাঁর চারি পুত্র । 

রামপুরের যে অতি প্রসিদ্ধ স্থুরশঙ্গার বাদক হোসেন খা ছিলেন, 
তিনি প্যার খার ভগ্মীর পুত্র | প্যার খার নিজের কোন সম্ভান সম্ভতি 
না থাকায় ভাগিনেয়কেই সথরশূঙ্গার বাজাতে শিখিয়েছিলেন। পরবে 
তাঁকেই দত্তক গ্রহণ করেন । হোসেন খাঁর মত স্থুরশৃঙ্গার আর কেউই 
বাজাতে পারে না। তানসেনের বংশধরগণের সকলেই অত্যন্ত 
অভিমানী * মিয়া জীবন খাঁর ছুই পুত্র-(১) বাহাছর খা, 
_. * এদের অভিমান ও বংশমর্ধ্যাদা বোধ সম্বন্ধে লক্ষৌতে এই শ্নল্লটা চলিত আছে. 
প্যার খর দত্তক পুত্র বাহীছুর হোসেন থণ প্যার খার সহোদর ভাই জাফর খার কাছে 
নুরশ্ঙ্গার বাজনার উপদেশ চেয়েছিলেন-_তাতে জ।ফর খ'। জবাব দিয়েছিলেন-_“আমার 
ঘরের বিদ্যা কখনও আমি পরের ঘরে দেব না। অতঃপর প্যার খ। গোপনে তাকে 
সুরশৃঙ্গার বাজাতে শিখিয়েছিলেন। জাফর খা৷ এতেই ক্রুদ্ধ হয়েছিলেন যে, জীবনে 
তিনি প্যার খাঁর সাথে বাক্যালাপ করেন নাই । এমন কি প্যার খার মৃত্যুকালেও একবার 
গিয়ে তাকে দেখেন নাই ।--এই দত্তক পুত্রই ছম্মন সাহেবের পিতা হায়দর আলি খ 
সাহেবকে হুরশৃঙ্গীর বাজাতে শিখিয়েছিলেন। 
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(২)হায়দর খাঁ। বড় ছেলে উৎকুষ্ট রবাবী ছিলেন। ছেটি ছেলেটা 
ছিলেন ওয়াজেদ আলি শাহের দেওয়ান নবাব আলি নক্কী খার ওস্তাদ । 
হারদর একটু পাগলাটে ধরণের ছিলেন কিন্তু চমৎকার গান গাইতেন। 
আমি বহুদিন হায়দর খাঁর সঙ্গে একত্র কাটিয়েছি । এখন তাদের ছুই 
ভাইয়েরই মৃত্যু হয়েছে । উম্রাও খাঁ ও মহম্মদ আলি খ! দু'জনেই 
বীণকার ছিলেন। উমরাও খাঁর ছুই ছেলে--রহিম খা ও আমীর খাঁ । 
এদের মধ্যে আমীর খ1! হোরী নামক ধুপদ গান গেয়ে যথেষ্ট সুখ্যাতি 
অঞ্জন করেছিলেন । আমি নিজে তাকে চিত্রবিদ্া শিখিয়েছি। তার 
একেবারেই অভিমান ছিল না। তিনি স্ুসভা ও স্থশিক্ষিত ছিলেন। 
উপরিউক্ত গায়ক বাদকদের কেহ মিশ্রী সিংহের (নৌবাদ খাঁর) অর্থাৎ 
তানসেনের দৌহিত্রবংশীয় কেহ বা সদারঙ্গের বংশধর বলে প্রসিদ্ধি 
লাভ করেছেন। জাফর খা, প্যার খা ও বাসত খা--এরা সকলেই 
তানসেনের পৌত্রের বংশধর । বাদ্‌্শাহের রাজত্বকালে এই সকল 
গায়ক বাদকেরা দিল্লীতে থাকতেন কিন্তু পরে নবাব স্থজাউদ্দৌলার 
সময়ে লক্ষৌতে ( ফৈজাবাদ ) চলে আসেন এবং পরে সেখানেই বাস 
করতে থাকেন । এদের গান জনসমাজে সমাদর লাভ করেছে । 
দিল্লীতে তানরস খঁ। নামক একজন উতকৃষ্ট গায়ক আছেন। তিনি 
গজল গান করেন। তাঁর মত ভাল লোক অতি বিরল। কলাবস্ত 
ইমাম বজ্স পূর্বে আগ্রায় থাকতেন, এখন দক্ষিণ দেশে চলে গেছেন। 
তিনি শান্সাভ্যাসও করেছিলেন । তার বয়ঃক্রম একশত বৎসর হয়েছে । 
তার ছেলে হুসেন খা! গীতবাগ্ জানেন না । আগ্রার উজীর খা ও মুস্থুফ 
খা নিজের বংশের ইতিহাসান্্যায়ী কলাবন্ত ও মাতামহ বংশানুযায়ী 
কব্বাল উপাধিধারী হয়েছিলেন। এরা দু'জনেই উত্তম হোরী-ধপদ 


১৩১ 


হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


গাইতেন । টগ্লা খ্যালেও অনভ্যন্ত ছিলেন না । আমি ছয়মাস ধরে প্রত্যহ 
এদের গান শুন্তে যেতাম । তাদের কস্রতের সময় তাদের কাছে 
বসে থাকৃতাম। এদের মুখে যেমন গমক আমি শুনেছি সমোখনসিংহের 
বংশের আর কারো মুখেই আমি সে প্রকার শুনি নাই। এদের 
পিতার নাম নিজাম খাঁ এবং পিতামহের নাম কাঈম খা। তাদের 
ঞ্পদ গানও আমি শুনেছি। 

দিল্লীর মৌজ খাও চমহকার ঞ্ুপদদ গেয়ে থাকেন। লক্ষৌ- 
এর যে শঙ্কর খার কথা আমি আগে বলেছি, তার দুই ছেলে। বড়টার 
নাম আহম্মদ খা, ছোটটার নাষ মহম্মদ খা। মহম্মদ খাএর রাগ ও 
খ্যাল আহম্মদ খাঁএর চাইতে শুদ্ধতর। সকলেই স্বীকার করেন যে, 
দক্ষিণ দেশে মহম্মদ খাঁর মত ভাল গায়ক আর নাই। তিনি হিন্দু 
প্রথান্যায়ী মাথার মাঝখানে এক গুচ্ছ চুল রাখতেন এবং হিন্দুর 
মৃতই তা বাধতেন। তিনি অতি সঙ্জন ও ভদ্র ছিলেন। রেওয়ার রাজ 
দরবারে তার হাজার টাকা মাইনের চাকৃরী হয়েছিল। সেখানেই 
তার মৃত্যু হয়। 

মহম্মদ খ! প্রথমতঃ গোয়ালিয়রে দৌলত রাও সিন্ধিয়ার দরবারে 
চাকুরী করতেন । গোয়ালিয়রের লোকের মুখে তার সম্বন্ধে ছুইটা ক্ষুদ্র 
আখ্যারিকা আজও শুনা যায়। গোয়ালিয়রের মহারাজা তাকে ১২০০২ 
টাক! বেতন দিতেন। একজন উতংরুষ্ট দরবারী গায়করূপে তিনি 
এখানে যথেষ্ট প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । এই সময়ে হদ্দ, খা ও হস্হ্থ 
খা নামক ছুইজন তরুণ গায়কও এখানে চাকুরী করুতেন । এর! পীরবক্স 
খার ঘরের গান গাইতেন। গোয়ালিয়রে তাদের ধপদ অঙের ও 
আলাপ ঢঙ্গের খ্যালগুলি অত্যন্ত জনপ্রিয়তা অঞ্জন করেছিল । মহারাজ! 
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মহম্মদ খার তান অত্যন্ত পছন্দ কর্তেন। তিনি হদ্দ, ও হস্স্থ খাকে 
ক্ত প্রকারের তান তৈরী করতে আদেশ দিলেন। তীর! ছুই চার মাস 
দৈনিক একবার ক'রে মহম্মদ খার তান শুন্তে চাইলেন। পালস্কের 
নীচে লুকিয়ে থেকে প্রত্যহ মহারাজ তাদের মহম্মদ খার গান শ্বন্তে 
আদেশ দিলেন। ৬।৭ মাস পরে বৃহৎ একটা “জল্সা” করে মহারাজ 
যুবকদ্বয়কে মহম্মদ খার গান গাইতে আদেশ কর্লেন। যুবক দুণ্টা 
অবিকল মহণ্মদ খাঁর গানগ্রলি গাইলেন । গান শুনে মহম্মদ খা অত্যন্ত 
রাগান্বিত হ'য়ে বল্লেন_“এখানে থেকে আমি বড়ই দাগা পেলাম, 
এ রকম জায়গায় আমি ককৃখনে| চাক্রী কর্‌বো না।” এই বলে'ই তিনি 
চাক্রী ছেড়ে চলে” গেলেন, কারো! কথা শুন্লেন নাঁ। ১২০০২ টাকা 
বেতনেও তার খরচ কুলাত না । হাতীতে চড়ে" তিনি দরবারে আস্তেন। 
গোয়ালিররের মহারাজার মন্ত্রীর নাম ছিল ত্ন্বক রাও। মহম্মদ খার 
১২০০২ টাকা বেতন নেওয়াটা ইনি মোটেই পছন্দ করতেন না। 
বায়সঙ্কোচের অছিলায় মহম্মদ খাকে মাসিক ৩০০২ টাকা! মাইনে দেওয়! 
স্থির ক'রে মহারাণী বায়জাবাঈকে গিয়ে সে কথাটা জানালেন । মহারাণী 
এবং অন্তান্ত সকলেই তীর প্রস্তাব অন্থমোৌদন করায় তিনি এক সরকারী 
পত্রদ্ধার! মহম্মদ খাকে বিষয়টা জানিয়ে দিলেন । পত্র পেয়েই মহম্মদ খা 
চাকুরী ছেড়ে দিতে প্রস্তুত হ'লেন; কিন্তু যাওয়ার পূর্বে মহারাজের 
সঙ্গে সাক্ষাৎ ক'রে তীকে প্রণাম ক'রে যাবেন স্থির ক'রে ছোট একটা 
তন্থুরী নিয়ে রাজবাড়ীর দেউড়ীতে এসে ্লাড়ালেন। প্রহরীরা যখন 
কিছুতেই তাকে মহারাজার সঙ্গে দেখা করতে যেতে দিল না, তখন 
তিনি দেউড়ীর একধারে বসে তোড়ী রাগের আলাপ আরম্ভ কর্‌ুলেন। 
দেখতে দেখতে তার চারদিকে লোক জমে গেল। মহারাজ প্রত্যহ 
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প্রাতভ্রমণের সময় নিজ হাতে মাথায় পাগড়ী বাধতেন। ছ্বিতলে, এই 
সময়ে তিনি পাগ.ড়ীটি মাথায় বাধার জন্য হাতে তুলে নিয়েছিলেন মাত্র। 
গান শুনে তার চোখ দিয়ে অবিরল ধারায় জল পড়তে লাগল--পাগড়ী 
আর বীধা হ'ল না। বেলা ক্রমে ১২টা বেজে গেল-_মহারাজা! পাগড়ী 
হাতে ক'রে দাড়িয়েই রইলেন । বায়জাবাঈ অত্যন্ত রাগান্বিত হ*য়ে 
এসে জিজ্ঞাসা কর্ুলেন__“মহারাঁজ কি আজ স্নানাহার করবেন না?” 
ঠিক এই সময়ে গান থাম্ল। মহম্মদ খাকে মহারাজা দ্বিতলে ডেকে 
এনে বল্লেন--“আহাহা এমন তোড়ী আমি জন্মেও শুনি নাই-_-আচ্ছ। 
খা সাহেব, আভ আপনার এত বেলা ভ'ল কেন?” মহম্মদ খা তখন 
মহারাজকে অভিবাদন ক'রে আদেশ পত্রখানি ভার সম্মুখে রেখে 
বল্লেন_-“মহারাজ, আজ পর্যন্ত আপনার যে অন্ন গ্রহণ করেছি 
তজ্জন্য ধন্যবাদ গ্রহণ করুন। শিষ্য পুত্রকলত্রাদি নিয়ে ৩০০২ টাকায় 
আমার ককৃখনে! চল্বে না। পেট ভরে যেখানে অন্নজল পাব সেখানে 
চলে যাওয়া স্থির ক'রে আজ শেষ গান আপনাকে শুনিয়ে, প্রণাম ক'রে 
চির জন্মের মত বিদায় নিতে এসেছি ।” পত্র পড়ে রাগে মহারাজ! 
লাল হয়ে উঠলেন- ত্রান্ধককে ডেকে জিজ্ঞাসা কর্লেন--“এর মানে 
কি?” ত্ন্বক বল্লেন__“মহারাজ, আপনার অন্যান্য কর্মচারীদের 
তুলনায় মহম্মদ খার বেতন ১২০০২ টাকা অত্যন্ত বেশী বলে? বোধ 
হওয়ায় ৯০০২ টাকা বীাচাবার উদ্দেশ্তেই এই চিঠি অফিস থেকে 
পাঠিয়েছি । মহারাণী সাহেবাও এই আদেশ অনুমোদন করেছেন।” 
শুনে মহারাজ শাস্ত হয়ে বল্লেন__“আপনি ভাল কাজ করেন নাই। 
আমাকে আর একজন মহম্মদ খা! এনে দিতে পার্লে একে বিদায় দিতে 
পারেন। দ্বিতীয় আর একজন মহম্মদ খ! যখন পাওয়! যাবে না, তখন 
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বেশী মাইনে দিয়ে একেই রাখতে হবে।” গোয়ালিয়রের গায়কেরা 
মহম্মদ খার অন্থকরণে নিজেদের গলা তৈরী করতেন বলেই খ্যালে 
ভয়ঙ্কর তানবাঁজীর উদ্ভব হয়েছে । 

এই মহম্মদ খার চার ছেলে ছিল-_(১) কুতুব অল্লী (উরসজাত পুত্র) 
(২) মুনবর খাঁ, (৩) মুবারক আলী খাঁ, (৪) মুরাদ আলী খ1। শেষোক্ত 
তিনজন তার রক্ষিতার গর্ভজাত। মুবারক আলী খার ছেলে দিলাবর 
খা বেচে আছেন। কুতুব অল্লী পিতার সঙ্গে গান গাইতেন, তার 
মৃত্যু হয়েছে। মুরাদালী খা অত্যন্ত বুদ্ধিমান ছিলেন-__উন্নতিও 
করেছিলেন যথেষ্ট । রজবালী ও ফঝল আলীকেও মহম্মদ খাঁর বংশজাত 
বলে ধর] হয়। তারাও উত্কষ্ট খ্যাল গাইতেন। ফঝল আলীর মৃত্যু 
হয়েছে_ত্তার ভাগিনেয় মেড়, খা এখনও জীবিত আছেন। কুটুষ্বের 
গান তিনি গান না- হদ্দ, খার মত তিনিও নিজে গান তৈরী করেছেন। 
তার গানগুলি ভাল। আজকাল লক্ষৌএর মুরাদালী খাঁ খ্যাল ও টগ্সা 
উতকুষ্ট গাইতে পারেন। লক্কৌএর অন্যান্য ধাঁড়ীরা একেবারে নষ্ট হ'য়ে 
গেছে--এরা এখন তয়ফাওয়ালীদের পেছনে পেছনে ঘুরে বেড়ায়_ 
নিজেরা কেউ কিচ্ছু জানে নাঁ। হদ্দ, খাঁ, হ্স্স্ খা, নথ, খা এবং নথন 
পীরবক্সের পুন্তর গোলাম হোসেন- এদের প্রত্যেকের গানই বহুবার 
আমি শুনেছি। এঁরা! বড্ড অহসঙ্কারী-_পর্বদাই ভাবেন যে, ছুনিয়াতে 
এদের সমান আর কেউ নাই। গোলাম ইমাম ও হস্স্থ খার মৃত্যু 
হয়েছে। প্রথম যখন হচ্দ, খাঁর গান শুনেছিলাম তখন তাকে অত্যস্ত 
বৃদ্ধিসম্পন্ন বলে বোধ হয়েছিল । পরে লক্ষৌতে দ্বিতীয়বার যখন তার 
গান শুনি, তখন তার গল। বসে গিয়েছিল। এরা সবাই গোয়ালিয়রে 
থাকতেন এবং প্রত্যেকেই ৪০০২।৫০০২ টাকা মাইনে পেতেন। 
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মীরাটের সাদী খা ও মুরাদ খাঁ উৎকষ্ট গায়ক ছিলেন। লক্ষৌএর 
মুরাদালি খার ছেলে স্থলেমান মহম্মদ খাঁর বংশধর রজবালি খার শিষ্য 
ছিলেন। স্থলেমান প্রাচীন নিয়মের তান-পলট সহকারে উংকষ্টরূপে 
খ্যাল গেয়ে থাকেন । পূর্বের প্রাচীন গায়কেরা কি ভাবে গান গাইতেন 
তা তার গান শুনে বেশ বুঝতে পারা যায়। 

নূর খা ও মোগল খা কালপীতে থাকৃতেন এবং উতরুষ্ট হোরী গান 
গাইতে পার্তেন। শ্তনেছি যে, তাদের দু'জনেরই নাকি মৃত্যু হয়েছে । 
তাদের সঙ্গে একসঙ্গে হোরী গান গেয়েছেন এই রকম কোন একজন 
লোকের কাছ থেকে এ সংবাদ আমি পেয়েছি। 


গোলাম রস্থলের ভাগিনেয় মৌক্ত খাঁর বাড়ী তিরবানে। ইনি 
নেপালের দরবারে চাকরী করেন-__ইনিও উতৎকষ্ট খ্যাল গাইতে পারেন। 

পরসাদ-ইনি বেনারসের একজন কথক--গম্মুর পুত্র সাদী খার 
শিষ্ক । ইনি খ্যাল ও টগ্লা উৎকষ্ট গাইতে পার্তেন। 

করিম খাঁ পাঞ্জাববাসী--উংকৃষ্ট খ্যাল গায়ক। 

সভ্য, মৌথীন এবং উৎকষ্ট গায়কদের নাম করা যাচ্ছে--এরা 
কেউ-ই পেশাদার নহেন £ 

১। বাবুরাম সহায়__এলাহাবাদে থাকেন। ইনি হোরী, ধপদ, 
খ্যাল ও টগ্পা উৎকষ্টরূপে গাইতে পাবেন। অভিনয়েও এর যথেষ্ট 
অভিজ্ঞতা আছে । মীর আলি সাহেব বলেন--“বাবুরাম একালের 
নায়ক ।” 

২। সৈয়দ মীর আলি সাহেব-_-ইনি একজন কর্মঠ ওল্তাদ। ইনি 
খাজা বাসিদ পীরজাদার দৌহিত্র ও সর্বপ্রকারের গানেই অভিজ্ঞ। 
অযোধ্যার নবাব ওয়াজেদ খ1 সাহেবের ইনি একজন সভাসদ ছিলেন। 
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নবাবের জীবদ্দশায়ই তার মৃত্যু হয়। জন্মেও তিনি নবাব দরবারে 
যান নাই। না যাওয়ার জন্থে। দেওয়ান নাসিজাদ্দিন তার ৯০০২ শত 
টাকা বেতন কমিয়ে দিয়েছিলেন । নবাব এঁকে লক্ষৌ পরিত্যাগ করে 
চলে যাবার আদেশ পধ্যন্ত দিয়েছিলেন। কিন্তু যখন চলে” যেতে 
উদ্যত হয়েছিলেন তখনই নবাব আদেশ প্রত্যাহার করেছিলেন এবং 
তাঁকে সম্মানস্চচক একটা পোষাক পাঠিয়ে দিয়েছিলেন । এই মীর 
আলি সাহেব অত্যন্ত ভদ্র ছিলেন--তীার বাড়ীতে গিয়ে লোকে তার 
গান শুনে আস্ত। স্বয়ং লক্ষৌএর নবাবের সম্বদ্ধেও এ নিয়মের 
ব্যতিক্রম ঘটত না। মীর আলি সাহেব ঞ্রুপদ শিখেছিলেন সেনী 
বংশীয় ছজ্ৰব খার কাছ থেকে_খ্যাল শিখেছিলেন গোলাম রন্থলের 
কাছে। শকুর খা, মথ্ন খা এবং সেনীর কাছেও তিনি গান 
শিখেছিলেন। শৌরীর নিকট থেকে টগ্জা শিখেছিলেন। তিনি 
একজন বড় বিদ্বান ছিলেন। মোল্লা মহম্মদ সাহেবের কাছে তিনি 
পারসী শিখেছিলেন। 

রামান্ধজ এবং নারায়ণ দাস নামক দুইজন বৈরাগী বুন্দেলখণ্ডে 
থাকৃতেন। খ্যাল গানে তাদের সমকক্ষ কেউ-ই ছিল না। বাবুরাম 
সহায় খ্যাল এদের কাছেই শিখেছিলেন--হোরী ও প্ুপদ শিখেছিলেন 
তানসেনের বংশধর জীবন খাঁ সেনের কাছে। 

নবাব কাশিম আলি খার পুত্র নবাব সুলতান অলী খাঁ পদে 
সাতিশয় নিপুণ ছিলেন। তার ছোট ভাই নবাব হোসেন খা উৎকৃষ্ট 
টগ্পা গাইতে পার্তেন। 

মীর আহম্মদ সাহেব ও আজীম সাহেব- প্রসিদ্ধ “সোঝ” গায়ক 
ছিলেন। ঞ্ুপদ দু'জনেই ভাল গাইতেন । 
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দিলবর আলি খাআমার পিতা-_-হোরী গাইতেন _-তিনি ও 
মীর আলি সাহেব উভয়েই ছঙ্জু খার ( সেনী ) শিষ্য ছিলেন। 

আলিমুল্লা খা-_ইনি মিয়াজান ও গোলাম রন্থুলের শিশ্ত ছিলেন। 
মিয়া শৈফুল্লার কাছে ইনি “সোঝ” গান শিখেছিলেন । 

টগ্লা গায়ক শৌরীর সম্বন্ধে একটা ক্ষুদ্র কিংবাস্তী শুনা যায়। টগ্না 
গানের প্রচলন প্রথমতঃ এদেশে ছিল নাঁ। পাঞ্জাবী ভাষ! এই গানের 
অত্যন্ত অনুকুল হবে বুঝতে পেরে শৌরী € গোলাম নবী ) পাঞ্জাবে 
গিয়ে বাস করতে লাগ লেন এবং অতি অল্প দিনের মধ্যেই সেখানকার 
ভাষা শিখে ফেল্লেন। কিছুদিন পরে লক্ষৌতে ফিরে এসে প্রত্যেক 
রাগেরই তিনি একটা ক'রে টগ্পা রচনা ক'রে ফেল্লেন। প্ররুত সাধকের 
ন্যায়ই তিনি এ বিষয়টীর সাধনা করেছিলেন। এই সময়ে জাগতিক 
বিষয়ে তার আদৌ মনোযোগ ছিল না। লক্ষৌএর নবাবের সঙ্গে 
একদ্রিন পথে তাঁর সাক্ষাৎ হয় এবং নবাব বিশেষভাবে তাকে তার 
বাড়ীতে যাওয়ার অন্থরোধ করেন। শোৌরী বলেন_-“আমি আপনার 
বাড়ী চিনি না।” নবাব বলেন-__“পথ জিজ্ঞাস! করুতে কর্‌তে যাবেন” 
শৌরীর গান শুনে নবাব এতই খুশী হয়েছিলেন যে, তাকে বিশেষভাবে 
পুরক্কত ক'রে বিদায় দিয়েছিলেন । শৌরী কিন্তু বাড়ী ফের্বার পথে 
সমস্ত অর্থ ই দরিদ্রদের বিতরণ ক'রে এসেছিলেন। একথা শুনে নবাব 
তাকে পূর্বববৎ পুরস্কার পাঠিয়ে দিয়েছিলেন । শোৌরীর ওুঁরসজাত কোন 
পুত্র নাই। গন্মু নামক তার একজন প্রিয় শিশ্ত ছিল মাত্র । গম্মুর 
পুত্রের নাম সাদী খাঁ। সাদীখা বেনারসের রাজ! উদিতনারায়ণের 
কাছে থাকতেন । সাদী খাকে বাবুরাম সহায়ের খলিফা বলা হ'ত। 
অক্লদিন হয় সাদী খাঁর মৃত্যু হয়েছে । লঙক্ষৌতে বড় দরের টগ্সা গাইয়ে 
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বললে মুশ্নী খা ও ছজ্জব খাকেই বোঝা যায়, কিন্তু পূর্ববর্তী গায়কদের 
সঙ্গে তাদের কোন ক্রমেই তুলনা চল্তে পারে না। 


ভারযক্স বাদক প্রসিদ্ধ ওজ্ভাদগণ 


১। উমরাও খা-উত্তম বীণকার--ইনি রামপুরের উজীর খাঁর 
মাতামহ। 

২। মহম্মদ আলি খ_উীজর খার ভাই--উংকুষ্ট বীণকার। 
বেনারসের রাজার নিকটে থাকেন । 

৩। মীর নাসর আহম্মদ-_তিনি প্রথমে সৈয়দ ছিলেন কিন্তু বীণা 
শেখার জন্য দিল্লীর কলাবস্ত বংশীয়া একটা কন্যার পণিগ্রহণ করেন। 
তিনি খুব ভাল বীণ| বাজাতে শিখেছিলেন। কিন্তু নিজের ধশ্ম 
ছাড়েন নাই। ওয়াজেদ আলি শাহ তাঁকে ডেকে পাঠিয়েছিলেন 
কিন্তু তিনি যান নাই । তিনি উত্তম বাজাতে পার্তেন। তার বাজ্না 
আমি শুনেছি । গরীবকে সর্বদাই তিনি বাজনা শ্ুনাতেন। 

৪। রহিম খাউমরাও খার পুত্র- উৎকৃষ্ট বীণকার । 

৫ | হসন খাঁ-বীণকার ও উজীর নবাব আলি নকী খাঁ_এদের 
বিষয়ে কি আর বল্ব-এ'রা সেতারের বাজনা বাজাতেন। বীণার 
কায়দা এদের হাতে আস্ত না । 

৬। প্যার খ| ও বাহাদুর সেন খা_-উভয়েই উত্তম রবাৰ 
বাজাতে পার্তেন। কাশিম আলি ও নিসার আলিও উৎকৃষ্ট রবাবী 
ছিলেন। বাহাছুর খাঁর মত স্থরশূঙ্গার বাদক আজকাল আর কেউ 
নাই । 
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প্রসিদ্ধ সেতার বাদকগণ 

১। রহিম সেন- মশীত খার পুত্র । 

২। নবাব গোলাম হোসেন খা দিলীতে থাকতেন । নবাবের 
দরবারে এই বাছ্যের প্রচলন বহুদিন থেকেই ছিল। দিল্লীর নবাবের 
বাড়ীতে আমি বহুবার তীর বাজনা শুনেছি । খুবই ভাল বাজাতেন। 

৩। গোলাম রজ! - গোলাম রজার সেতার বাছ্য প্রসিদ্ধ । সঙ্গীত 
শাস্ে জ্ঞানসম্পন্ন লোকদিগকে তিনি অত্যন্ত পছন্দ কর্তেন। ভার 
বাগ্ের কোন বীধাধর| নিয়ম ছিল না, বাছ্যের গতি ছিল কতকটা 
ঠংরীর মত। তার বাছ্য শুনবার জন্য লোক পাগল হত কিন্তু তার 
“ঠোকৃ” “বালা” যোগাস্থানে হত না। বড় বড় ওন্তাদেরা কিন্তু 
এ প্রকারে বাজাতেন না। মন্মজ্ঞ শ্রোতারাও এ রকম বাজনা 
ভালবাস্তেন না। শুন! যায়, লক্ষৌএর “রৈস্*দেরে খুশী কর্বার 
জন্যই নাকি তিনি এই প্রকার বাজনার আবিষ্কার করেছিলেন। 

৪। গোলাম মহম্মদ--বাড়ী বান্দা উত্তম সেতার বাজাতেন। 
তাঁর বাজনায় যে প্রকারের “ঠোক্‌” ব্যবহৃত হ'ত সে প্রকারের ঠোক্‌ 
এক উম্রাঁও খা ব্যতীত আমি আর কারে! কাছে শুনি নাই। গোলাম 
বীণা ও রবাব সেতারের চেয়ে খারাপ বাজাতেন না। আমরা ছু*জনে 
একই গরুর কাছ থেকে চিত্রবিষ্যা শিখেছিলাম। গোঁলামের ছেলে 
সঙ্জাদ হোসেনও ভাল বাদক | অল্পদিন হ*ল বলরামপুরে গোলামের 
যৃত্যু হয়েছে। তার মৃত্যুর পরে সঙ্জাদ হোসেন কল্কাতায় গিয়ে 
রাজা স্থরেক্জরমোহন ঠাকুরের চাক্রীতে বহাল হয়েছিল । %* 

% '“আধুনিক প্রসিদ্ধ ইম্দাদ থীঁও শ্রীযুক্ত ক্রেন্ত্রমৌহন ঠাকুরের চাকুরী করেছেন। 
গুন] যায়, তিনি সজ্জাদের বাজন] শুনে বাজাতে শিখেছিলেন ৷ সজ্জাদ্বের ধাজন। শুন্তে 


৯৪০ 


পরিশিষ্ট 


৫। বাবু ঈশ্বরীপ্রসাদ__বাবুরাম সহায়ের পুত্র। উত্তম সেতার 
বাজাতেন--শেষে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিলেন । 

৬। রাজ পাই-_প্যার খা জাফর খাঁর শিষ্য বলে পরিচিত--ইনি 
দুইটী “মেজ রাপ” দিয়ে সেতার বাজাতেন | এ'র রাগগুলি আমি ভাল 
বুঝতে পারি নাই। 

৭। বরকত উর্ফ সন বহাঁ প্যার খার শি্ক। ফরাক্কাবাদে 
থাকেন--ভাল বাদক । 

৮। নবাব ইশমত জঙ্গ__প্যার খ্যার শিশ্ত-_অল্প বয়সে মৃত্যু 
হয়েছিল । 

৯। নবাব অল্লী নক্কী খাঁ_-ওয়াজেদ আলি শাহের দেওয়ান__ 
হাইদার খার শিষ্ত । উতরুষ্ট গান গাহেন। তিনি ঘসীট খার চেয়েও 
হোরী ভাল গাইতে পারেন । 

১০। ঘসীট খাঁ_হাইদার খার শিষ্য-_কস্বর চমৎকার- উৎকৃষ্ট 
সেতার বাজাতেন। 

১১। কুতুব আলী কুতুবুদ্দৌললা-_মৃত প্যার খার শিষ্য--খুব ভাল 
সেতার বাঙজজাতেন। 

১২। নবীবক্স-_ডেরাদার আমীরজানের ভাই । গোলাম মহম্মদের 
শিষ্য-_শেষ বয়সে উত্তম সেতারী হয়েছিলেন । 


উত্তম সাচরঙ্গী বাদকগণ 
(১) দ্রিলীর অলি বক্স, (২) লক্ষৌএর হোসেন বক্স, 0৩) সাবিত 
অল্লী ( গোয়ালিয়র )-_এরা সকলেই উত্তম সারেঙ্গী বাজাতে পারেন। 


না পেলে ইম্দাদ খাকে আজ কেউ চিন্ত না” হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতির চতুথ” ভাগে 
৬ভাতখণ্ডে এই মন্তব্যটা প্রকাশ করেছেন। 
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হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( ৪) ইব্রাহিম খা, (৫) মহম্মদ অল্লী খাঁঁ_উৎরুষ্ট সারেঙ্গী বাজান । 
মহম্মদ অল্লী বাবুরাম সহায়ের কাছে টগ্পা শিখেছিলেন। (৬) হিম্মত খা 
রাঠ পটওয়ায়ী, (৭) খাজাবক্স ( খুর্জা ) আমীর খা বীণকারের শিষ্য 
--কেবল সারেঙ্গীই বাজান। (৮) বহাজুদ্দিন ধাড়ী__লক্ষৌ-- 
সারেঙ্গী উত্তম বাজাতেন। (৯) গোলাম অলী ( ডোম )--রামপুর 
- আমাদের সময়ের একজন উৎকষ্ট স্বরদ বাদক-_এখন মৃত। 


নাকাঁড়ী মুরসলী € €চী-ঘড়া ) বাদকগণ 


(১) কাশিম খা (আসীওয়ান), (২) ধুরন খা (উনাও ), 
(৩) সোভান খা (বেনারস)_-এবা প্রত্যেকেই উৎকৃষ্ট মুরলী 
বাজাতেন। (৪) রাজ] রঘবুনাথ রাও বাহাছুর (ঝান্দী )--ইনি উত্তম 
নাকাড়া বাজাতেন। (৫) ঝঝু (উনাও), (৬) মখতম বক্স (লক্ষ) 
-_-উত্তম নাকাড়া বাজান। 


সানাই ইত্যাদি 

(১) আহম্মদ আলি (বেনারস )--অতি মধুর সানাই বাজান, 
কখন কখন সারেঙ্গীর সঙ্গেও বাজিয়ে থাকেন। (২) আহম্মদ খা 
ধাড়ী--( আসীওয়ান) ধুরন খা (উনাও) এরা ইউরোপীয় বা 
ক্লারিওনটে, ফ্লুট, জলতরঙ্গ ইত্যাদি বাজিয়ে থাকেন । (৪) ঘসীট খা__ 
বান্ধার রৈসের দিকে থাকৃতেন--অলপুজা (এক প্রকার ক্ষুদ্র 
বাঁশী ) ও ছোটি সানাই বাজাতেন। ইনি বীণকারের শিষ্ক । (৫)“কালু, 
(৬) ধন্ুধাড়ী (বেনারস )--উতকষ্ট সারেঙ্গী বাজান এবং খ্যালও 
গেয়ে থাকেন। 
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প্রসিদ্ধ পাখাক্নাজী 

১। লাল! ভবানীপ্রসাদ সিংহ--অগ্রতিম পাখোয়াজী। ২। কুদৌ 
সিংহ_বান্দাবাপী ক্রাঙ্ষণ-ভবানী সিংহের শিষ্য--সর্বোত্তম 
পাখোয়াজী। অযোধ্যার নবাব একে “কুম্বরদাস” উপাধি দিয়েছিলেন । 
একবার ওয়াজেদ আলি শাহের বাড়ীতে একটা “মাইফেলের” সময়ে কুদে৷ 
সিংহ ও জোত সিংহের মধ্যে সঙ্গীতবিষয়ক বাকৃবিতগ্াা উপস্থিত 
হয়েছিল। বিজয়ীকে পুরস্কৃত করবার জন্যে নবাব হাজার টাকার একটী 
থলিয়া হাতে ক'রে বসে ছিলেন। পুরস্কার কুদৌ সিংহই লাভ 
করেছিলেন । 

৩। তাজখা (ডেরেদার )--স্বকীয় গুণরাজির দ্বারা গোলাম 
মহম্মদ সেতারীর মত ভবানী সিংহের স্থান অধিকার করেছিলেন । 
জনসাধারণও তাকে যথেষ্ট সম্মান করুত। নিজের ছেলে নাসর খাঁকেও 
তিনি উত্তম তৈয়ারী করেছিলেন। এই ছেলেটাও কুদৌ সিংহের 
মতই হয়েছিল। কুদৌ সিংহের হাত বড়ই মিঠা ছিল--অত্যন্ত বলবান 
হওয়ায় নাসর খার হাত ছিল একটু কর্কশ । সঙ্গীতশাস্ত্র জ্ঞানে তাজ খা! 
কূদৌ সিংহ অপেক্ষা অভিজ্ঞতর ছিলেন বলে লোকের বিশ্বাস । 


নুভ্য প্রবীণ ওক্তাদগণ 
১। লালুজী। ২। প্রকাশ__লক্ষৌএর কথক--উভয়েই অতি 
প্রবীণ অভিনেতা ছিলেন। ৩। ছুর্গা প্রকাশের মেয়ে- নৃত্যে 
আলোৌকিকত্ব লাভ করেছিলেন। অল্প বয়সেই মৃত্যু হয়েছিল। ৪। 
মানসিংহ ও তার ভাই-_-উভম নাচতে পার্তেন। ৫। বেণীপ্রসাদ। 
৬। পরসাছ (বেনারস ) উভয়েই নৃত্য ও অভিনয়কুশল ছিলেন। 
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৯৭ রামসহায় (হাতিয়া )--কথকতা কর্তেন--অত্যন্ত গুণী ছিলেন । 
| রসজ্ঞানী (মোহত )। ৯। হোসেন বক্সা। ১০। কায়েম অল্লী। 
১৯ | মির্জা বহীদ কাশ্মীরী--এরা সকলেই লক্ষৌতে অতান্ত প্রসিদ্ধি 
জাভ করেছিলেন। ১২। কানাইয়াঁ_-অতি উৎকৃষ্ট নর্ভক--ওয়াজেদ আলি 
শাহের শিষা-_অবিকল তারই মত নাচতেন। ১৩। গুলবদন। ১৪। 
সুখবদন ( বেনারস )--নৃত্য ও অভিনয়ে বিশেষ দক্ষ । ১৫। অধবান 
€ উনাও )-_নাকারা এবং তবলা ভাল বাজাতে পার্তেন। ১৬। 
বিলায়ত আলী ধাড়ী (লক্ষ )-_তবলাঁও ভাল বাজাতে পার্তেন। 


উত্তম তবলা? বাদক 


১। বক্স, ধাড়ী-_অত্যন্ত প্রসিদ্ধ তবলা বাদক । ২। মম্ম-_ 
উত্তম গৎ বাদক। ৩। সলারী--গৎ ও পরন উত্তম বাজাতেন। 
৪। মক্খু--বাঙ্জান পুরানো ঢংএ বটে কিন্ত বাজান ভাল। তার 
ছেলেও উত্তম “সঙ্গত? কর্তে পার্তেন। লক্ষৌতে তবলা বাজনা খুবই 
ভাল হ'ত। বকৃস্থ ও মকৃস্থ খার মৃত্যু হয়েছে আমার সময়ে। ৫। 
নজু--বকৃক্থর শিষ্য-_আজকাল লক্ষৌতে ভালভাবেই আছেন। 

মাদনুল মুসীকী গ্রন্থে প্রাচীন গুণী লোকদের ইতিহাস উপরিউক্ত 
'ভাবে বর্ণিত হয়েছে । তানসেনের ও আধুনিক সময়ের মধ্যে একটী 
_'যোগন্ুত্র স্থাপনের উদ্দেশ্তেই মধ্যযুগের গায়কবাদকের এই ধারাবাহিক 
'বিবরণটা “তানসেনের” পাঠকবর্গকে উপহার দিলাম । 


১৪৪ 


